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Denne antologi giver et indblik i nye tendenser i berne- og
ungdomslitteratur med nedslag i nordisk forskning og for-
midling. Den leverer ogsé bud pd, hvordan berne- og ung-
domslitteraturens forskning og formidling etableredes, og
hvordan den lever pé& tveers af Norden.

Antologiens essays omhandler det bernelitteraere
kredslab i Norden, seetter spergsmalstegn ved, om den nor-
diske billedbog har en alder, freestyler med nordisk rapsodi
og seetter kvalitetsbegrebet under lup.

Baggrundsinformation

Da Nordisk Ministerrdd etablerede Nordisk Rads berne- og
ungdomslitteraturpris i 2013, blev der sidelgbende sgsat
et projekt kaldet LOFTET. | drene 2019-2021 videreudvik-
les dette laft for nordisk berne- og ungdomslitteratur med
sekretariatet for Nordisk R&ds Litteraturpriser som pro-
jektleder.

Hovedsatsningen er et arligt tveerfagligt seminar om
nordisk berne- og ungdomslitteratur. Seminaret vil veere
en tilbagevendende begivenhed hvert fordr i den tredrige
periode 2019-2021. Til seminaret knytter sig en udgivelse
af en tredelt antologi, der behandler seminarets temaer
og andre relevante emner, som i denne tredrige periode vil
blive udgivet om efterdret - b&de digitalt og fysisk.



Fokus med denne tredrige satsning pd et tilbageven-
dende seminar er - gennem en dynamisk og elastisk tveer-
faglig og tveeraestetisk sammensat deltagergruppe - at
skabe grobund for en sterre nordisk udveksling i det nordi-
ske bgrne- og ungdomslitteraturmilje.

| juni 2019 blev det ferste tveerfaglige fagseminar afholdt
over tre dage pd Schaeffergdrden i Kebenhavn. Mélet med
fagseminaret er, gennem relevante arenaer, at styrke op-
maerksomheden og saette fokus pd nutidig nordisk barne-
og ungdomslitteratur og dens forfattere og illustratorer,
eksemplificeret ved nominerede eller vindere af Nordisk
R&ds berne- og ungdomslitteraturpris.

Fagseminaret er et mgdested, hvor den nordiske ber-
ne- og ungdomslitteraturs fagfolk og udevere far mulighed
for at blive inspireret, formidle deres evner, dele erfaringer
og viden. Arets seminar p& Scheeffergdrden var kendeteg-
net ved fordybelse, faellesskab og faglig krydsbestevning.

Seminaret styrker og knytter badnd mellem de forskelli-
ge nordiske akterer og udevere inden for den nordiske bar-
ne- og ungdomslitteratur, da forskellige faggrupper, det
veaere sig forskere, forfattere, illustratorer, formidlere eller
forlaeggere, koblet til det nordiske litteraturmiljs deltager,
netvaerker og skaber synergier — ogsd ud over seminaret
og antologien.

Tak for humoren, sensitiviteten, dybden som var med til at
skabe det feellesskab, der var kendetegnende for den flok,
der deltog pd seminariet!

Illustrationerne og brevene i antologien er skabt i en kol-
lektiv proces mellem forfattere og illustratorer p& en work-
shop pd seminaret og er derfor navnlase.

En stor tak til alle skribenter, der har bidraget til antologi-
en! Og en ekstra stor tak til Magnus Ohrn og Yukiko Duke,
som har ageret redakterer pd denne antologi.

God lzeselyst!

Sofie Hermansen Eriksdatter

Sekretariatsleder for Nordisk Rads Litteraturpriser
og projektleder for LOFTET

Nordens Hus i Reykjavik
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Barnlitteraturforskning
sa in i Norden

Mia Osterlund

"En bred marginal fér att drémma och mycket att kédnna igen." Sa
beskriver Tove Jansson barnlitteraturen i sitt manifest Den I6mska
barnboksférfattaren (1961). Och visst har barnlitteraturen utdévat sin
lockelse ockséd pd forskare. Vagen till att etablera och uppratthdlla en
nordisk barnlitteraturforskning har ddremot inte varit latt. Darfér
kédnnetecknas barnlitteraturforskare av att de har skinn p& ndsan
och ar vana att kavla upp drmarna, men dven av att de dr solidariska
och har ohemult roligt ihop. Sedan barnlitteraturforskningen etable-
rades i Norden under 1970-talet har den internationella inriktningen
och kontakten med organisationer som International Research So-
ciety for Childrens Literature (kdnt under akronymen IRSCL) varit
avgoérande. Nordisk barnlitteratur har en pionjarstallning i varlden,
och sprids globalt. Det ger goda férutsattningar fér en vital barnlit-
teraturforskning. De internationella sammanhangen, som IRSCL, har
fungerat som en plattform fér nordiska forskare att sammanstrala
pd, och samtidigt som kontaktyta mot den internationella forskning-
en. Den nordiska barnlitteraturforskningen har genomgatt en rad fa-
ser, frdn domanetablering till generationsskiften. Just nu genomlevs
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Forskningen i barn-
litteratur har gatt
fr&n att ha varit

en perifer verk-
sambhet till att vara
erkdnd och central
inom humaniora.
Verksamheten &r
intensiv, med forsk-
ningsprojekt, veten-
skapliga studier,
tidskrifter, skrift-
serier, konferenser
samt forskningsin-
stitut som Svenska
barnboksinstitutet,
Norska barnboks-
institutet, Finska
barnboksinstitutet
och danska Center
for berns litteratur
og medier.

ett generationsskifte d& flera tongivande nordiska forskare pensio-
neras och nya trdder till. MGnga av dem har i decennier verkat fér
att bygga ndtverk i Norden. Och som alltid vid generationsvaxlingar
mdste omrédets infrastruktur bevakas och uppréatthdllas, samtidigt
som revitalisering och nyorientering dr mdjlig. Vad &r d&d majligt att
gora i nordisk barnlitteraturforskning?

Barnlitteraturens infrastruktur i Norden

Forskningen i barnlitteratur har gétt frdn att ha varit en perifer verk-
samhet till att vara erkénd och central inom humaniora. Verksam-
heten &r intensiv, med forskningsprojekt, vetenskapliga studier, tid-
skrifter, skriftserier, konferenser samt forskningsinstitut som Svenska
barnboksinstitutet, Norska barnboksinstitutet, Finska barnboksin-
stitutet och danska Center for barns litteratur og medier. Det finns
universitetskurser, program och forskarutbildningar. | samband med
detta har det ocksd vuxit fram en akademisk disciplinar kultur och
dmnesmdssig identitet, som gor det |&ttare att bygga pd framsteg
som redan gjorts och skapa ny kunskap. Ménga litteraturhistoriska
projekt skarsk&dar tidigare fastslagna férlopp - som att den moder-
na barnbokens startskott inféll 1945 med Astrid Lindgren och Tove
Jansson - och kanoniseringsprocesser med hjdlp av ny metodologi.
Digital humaniora har annu inte intagit domdnen pé allvar. Barnlit-
teraturens rétter i barntidningar har undersékts av Sonja Svensson i
Barnavédnner och skolkamrater (2018), Nina Christensen i Videbegaer
(2012) samt av Harald Bache Wiig.

Det nordiska forskarndtverket Norchilnet, Nordic Network for
Children's Literature Research, 2002-2006, under ledning av Maria
Nikolajeva har satt djupa avtryck i nordisk barnlitteraturforskning.
Att barnlitteraturforskare i Norden ndtverkar tatt hdnger samman
med denna form av vetenskaplig infrastruktur, ddar det ar en sjalvklar-
het att félja forskningen i de olika Idnderna. | en artikel i tidskriften
Barnboken (2008) uppmdrksammar Nikolajeva en pdtaglig tendens
under de fem &r som det nordiska forskarnatverket, med stéd fran
Nordiska Forskarutbildningsakademin (NorFA, numera NordForsk),
var verksamt. Forskarndtverket vittnade ndmligen om ett utbrett be-
hov av vetenskapligt utbyte mellan de nordiska ldnderna inom barn-
litteraturforskning, och dven om ett behov av gemensamma insatser
for att gora nordisk barnlitteratur och barnlitteraturforskning synlig
i resten av varlden. Exempelvis var delar av den finldndska forskning-
en pd grund av sprdket i stort sett ok&nda i resten av Norden, me-
dan den islédndska forskningen var b&de isolerad och sporadisk. Over
tio &r efter att ndtverket upphdrde lever det kvar som ett informellt
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natverk, och ansatser till en motsvarande nordisk samling diskuteras
&terkommande. Behovet av en nordisk plattform med internationell
rackvidd har ingalunda minskat, utan ar tvartom konstant.

Viktiga fér barnlitteraturforskningen dr de vetenskapliga tidskrif-
terna. B&de Svenska barnboksinstitutet med Barnboken - tidskrift
fér barnlitteraturforskning och Norska barnboksinstitutet med BLFT
- Barnelittereert forskningstidskrift erbjuder publiceringskanaler med
internationell rackvidd. Finska barnboksinstitutets Onnimanni har
inte tagit steget till vetenskaplig tidskrift, medan barnlitteraturforsk-
ningen i Danmark, som samlas i centrumbildningen i Arhus, publiceras
i form av exempelvis gdstredaktorskap av tidskrifter som Passage.
Det nordiska samarbetet manifesteras bland annat i samnordiska
forskningskonferenser i regi av de nordiska barnboksinstituten, som i
publikationen Aktuell nordisk barnlitteraturforskning (2010) redigerad
av Lillemor Torstensson och Birgitte Eek.

Ett differentierat forskningsfalt

Det aktuella forskningslaget gdllande barn- och ungdomslitteratur,
s&val internationellt som i Norden, ar ett sedan n&gra decennier i
dkande grad differentierat forskningsfalt. Frén att forskningsdoma-
nen initierades p& 1960-70-talen i Norden, med banbrytande nor-
diska studier som Ulla Lundqvists Arhundradets barn. Fenomenet Pip-
pi L&ngstrump och dess forutsattningar (1979) eller Vivi Edstréoms
Barnbokens form (1980) till etableringsfasen under 1990-talet har en
ékande méangfald varit rddande.

Barnlitteratur studeras vanligen med litteraturvetenskapliga for-
tecken och med hjalp av estetiska, historiska och biografiska katego-
rier. Tidigare var det mgjligt att éverblicka faltet dven internationellt,
men numera finns en rad delomré&den knutna till féltet influerade
av inriktningar inom allman litteraturvetenskap, exempelvis materi-
alitet, intermedialitet, posthumanism, ekokritik, djurstudier, spatiali-
tetsstudier men ocksd genusstudier, kulturstudier, barndomsstudier
och postkolonial teori. Det nordiska flgtas in i dessa internationella
sammanhang, men an sd ldnge dr det relativt |&tt att orientera sig i
den nordiska barnlitteraturforskningen: i Danmark underséks de nya
digitala hybridformerna, i Norge forvaltas intresset for ekokritik, i
Sverige utkristalliseras genusvetenskapliga ansatser - fér att bara
ndmna ndgra évergripande tendenser.

D4 den digitala och materiella véndningen slog igenom vécktes
en rad nya frégor kring hur barnréster far héras och hur barn riske-
rar att tystas. Danska Nina Christensen och Sarah Mygind adresse-
rar de nya digitala barndomar som uppstdtt och talar i termer av
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klungverk, alltsd att barnboken numera férekommer i ett natverk av
format som appar, ljudbdcker, fanfiction och merchandise. Frdgor om
mobila barnsubjekt och migration &terspeglas ocksd i den nya noma-
diska barndom som digitala varldar upprattar.

Genus-, jamstalldhets- och demokratifrdgor har lénge praglat
faltet i samspel med stérre idéhistoriska sammanhang. Vems rést
som far héras i samhdllet och i skénlitteraturen &r frédgestdllningar
som binder samman den nordiska barnboksforskningen. Dessa tan-
kefigurer som de senaste decenniernas nordiska barnlitteraturforsk-
ning kretsat kring &dterkommer sténdigt i férnyad skepnad. Flickboks-
forskningen &g har i braschen med studier som Om flickor fér flickor
(1994) redigerad av Ying Toijer-Nilsson och Boel Westin. Denna linje
férvaltas av senare tiders flickforsking som i Flicktion. Perspektiv pd
flickan i fiktionen (2013) av Eva Séderberg och Mia Osterlund. Ytterli-
gare finns pojkforskning i ett nordiskt sammanhang av Magnus Ohrn
i Pojklandet (2017) och Svein Slettan i Mannlege menster. Maskulinitet
i ungdomsromaner, pop og film (2009). Darifrdn dr inte steget langt
till queerforskningen, pd nordiskt hall férvaltad av Maria Andersson,
Maria Jénsson och Mia Osterlund, som alla granskar hur genusstruk-
turer utmanas av konkurrerande tidsordningar och livslinjer som inte
foljer forvantade monster.

Bilderboksforskningen utkristalliseras

"Det ar tyvarr sd f& tecknare just nu som bryr sig om att beskriva,
att — férgldmmande sin egen 'skicklighet fér dagen' — ge lust, spdn-
ning, intimitet, de malar upp lustigt artistiska dekorationer och colla-
ge som lika gérna kunde sitta p& en soffdyna eller tekanna." S& svarar
Tove Jansson pd en enkdt 1976 om konsten att illustrera. Just bild-
berdttandet har blivit en brannpunkt i barnlitteraturen. Ett sérdrag i
barnlitteraturforskningen jamfért med studiet av vuxenlitteratur ar
intresset for vaxelverkan mellan bild och text i bilderbdcker samt bo-
ken som artefakt och leksak. Fokuseringen p& materialitet har krévt
sammanl&nkade metodologier, som inte minst mdrks dé& forsknings-
materialet breddats i riktning mot intermedialitet och multilittera-
citet. Inom forskningsomrdden som bilderboks- och bildber&ttande
spirar danska Nina Christensens Den danske billedbog 1950-1999
(2003), finska Sirke Happonens Vilijonkka ikkunassa. Tove Janssonin
muumiteosten kuva, sana ja liike [Filifjonkan i fénstret. Bild, ord och
rorelse i Tove Janssons muminsvit] (2007) och svenska Elina Dru-
kers Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden (2008)
ur samma mylla. Deras insatser inom bilderboksforskningen bygger i
sin tur p& banbrytande insatser av Kristin Hallberg som 1982 lanserar
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begreppet ikonotext fér samspelet mellan ord och bild, men ocksd av
Ulla Rhedins Bilderboken. P& vdg mot en teori (1992) och Maria Niko-
lajevas Bilderbokens byggklossar (2000) som samlar tidigare forsk-
ning kring bilderboken och féresldr en sammanhallen modell fér att
granska bilderbécker. Samarbetet med internationella pionjarer som
Bettina Kimmerling-Meibauer ar fruktbart, som i volymen Children’s
Literature and the Avant-Garde (2016) dar hon tillsammans med Eli-
na Druker pekar pé bilderbokens avantgardism.

Vad &r s& nordiskt med det nordiska?

"I en barnbok borde det finnas en vég dar férfattaren stannar och
barnet gdr vidare. Ett hot eller en harlighet som aldrig férklaras”, slar
Tove Jansson fast. De olika nordiska landerna har alla sina respek-
tive barnlitterdara giganter, som lockar till sig forskning. Tongivande
forfattarskap som Astrid Lindgrens ar val undersékt, som i Nya lds-
ningar av Astrid Lindgrens férfattarskap (2015) av Helene Ehriander
och Martin Hellstréom. Alf Prgysen skdrskddas i den samnordiska Em-
powering Transformations. Mrs Pepperpot revisited (2014) av Anne
Skaret och Maria Lassén-Seger. Lennart Hellsings modernism lyfts
fram i Lena Kérelands En sdng fér att leva battre. Om Lennart Hell-
sings férfattarskap (2002). Tove Janssons livsgdrning tecknas i Boel
Westins biografi Tove Jansson. Ord, bild, liv (2007). Nonsens och fan-
tasytraditionen har ett starkt faste i nordisk barnlitteraturforskning
inte minst genom Tove Janssons inflytande. Maria Lassén-Segers Ad-
ventures into Otherness (2006), Anna Karlskov Skyggebjergs Den fan-
tastiske fortzelling i dansk barnelitteratur 1967-2003 (2005), Sanna
Lehtonens Girls Transforming (2013) och Malin Alkestrands Magiska
méjligheter (2016) ar ndgra exempel pd nordisk fantasyforskning.

Den nordiska barnlitteraturforskningen lever i dialog med inter-
nationell forskning, men fér att den ska nd ut internationellt krdvs att
den skrivs pd andra sprék &n de nordiska. | encyklopediernas, hand-
béckernas och bokslutens tidevarv ar det [att att det nordiska kom-
mer pd undantag. Men tack vare den nordiska ndrvaron i internatio-
nella sammanhang &r det glddjande ofta som nordisk barnlitteratur
och forskning inkluderas i breda studier, som exempelvis i Bettina
Kimmerling-Meibauers The Routledge Companion to Picturebooks
(2018), dar de nordiska inslagen ar pdtagliga.

Den nordiska barnlitteraturforskningen praglas efter 1990-talets
konstruktivistiska véndning av den materiella vdndningen som inklu-
derar ekokritik, som i norska Nina Gogas (red.) Ecocritical Perspecti-
ves on Children's Texts and Cultures (2018) eller spatialitet som i Lydia
Wistisens Gangtunneln. Urbana erfarenheter i svensk ungdomslitte-
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det finnas en vdg
dar férfattaren
stannar och barnet
gar vidare. Ett hot
eller en harlighet
som aldrig férkla-
ras”, slar Tove Jans-
son fast.



ratur 1890-2010 (2017). Forskningen bedrivs pa flera olika satt och
utifrén en rad teoretiska och metodologiska férutsdttningar, varav
ideologikritik, genusperspektiv och rasifiering ofta integreras pé& bred
front @ven i studier som har ett annat évergripande fokus.

Dartill finns i barnlitteraturen sarskilda aspekter, sdsom det
dubbla tilltalet (barn och vuxen) och darmed den ndstan oundvikliga
tudelningen av den barnlitteréra erfarenheten sésom varande béde
didaktisk och underhéllande samtidigt. Darfér &r det inte heller [&ngt
fran litteraturvetenskapen till utbildningsvetenskapen och ett mer
renodlat pedagogisk-didaktiskt syns&tt p& barnlitteratur, dar fokus
kommer att handla om hur val (eller inte) barns l&sning féormar goéra
barnet till en god (vuxen) medborgare, frdgor som tangeras i Bjérn
Sundmarks och Christopher (Kit) Kelens The Nation in Children’s Li-
terature. Nations of Childhood (2013). | Norden finns ocksd en rad
demokratiframjande lasforskningsprojekt.

Forskningsfdltets utmaningar

"De kanske vill tédnka vidare sjalva, eller snarare k @ n n a vidare -
troligen oklart, men just darfér med mojlighet och omajlighet inom
rackha@ll”, reflekterar Tove Jansson om barnldsaren i sitt manifest.
Uttalandet kan I&nas till att ringa in barnlitteraturforskarens vagval.
Trots att barnlitteraturforskningen i Norden dr ett vitalt och sam-
nordiskt préaglat forskningsomrdde mdste doméankamper standigt fo-
ras fér att hélla forskningstraditionen vid liv. Att vdrna om att tjans-
tetillsdttningar av barnlitteraturvetare gors, att publicerings- och
forskningsmajligheter finns &r ndgot som stdndigt mdste bevakas.
Barnlitteraturforskningen kan liknas vid en barn- och ungdomslittera-
turens ryggrad. Genom den utbildas larare, bibliotekarier, férldggare,
féormedlare, journalister och férfattare som drillas i ett specialkun-
nande om nordisk barnlitteratur. Trots den livskraftiga och differen-
tierade forskningen finns det mdngder av outforskade férfattarskap
i Norden. Den nordiska barnlitteraturforskningen axlar en nyckelroll
genom att granska nordisk barnlitteratur.

Nordiska r&dets barnlitteraturpris ar instiftat for att skapa stérre
synergier mellan den vitala barn- och ungdomslitterdra utgivning-
en i respektive nordiska ladnder. Det ges ut hdgklassig litteratur som
dessvirre mer séllan reser mellan de nordiska lénderna. Vid Abo Aka-
demi har kurser i nordisk barnlitteratur bestdtt av de nominerade
verken till Nordiska r@dets barnlitteraturpris. Undervisningsmodellen
har varit juryarbete, dar studenterna fatt nominera verk, skriva mo-
tiveringstexter och utféra juryarbete. Processen har dels gjort dem
bekanta med en rad nordiska kanaler som exempelvis norska natkri-
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tikplattformen Barnebokkritikk, dels rustat dem fér kommmande ar-
betsuppgifter dar juryuppdrag ingdr. Exkursioner till andra nordiska
lander ingdr i barnlitteraturkurser, som exempelvis rapporteras om i
ndtbloggar som http://bokutbrott.ratata.fi/blogg/.

Barnlitteraturens egenart och allmdangiltighet som konstart ar
det som stiger fram som en gemensam ndmnare fér nordisk barn-
litteraturforskning. Barnlitteraturens skilda villkor i de olika nordiska
landerna &r patagliga. Men den nordiska tankefiguren vilar starkt
pd& en férestdllning om kollektivism och gemenskap. Hur den tar sig
uttryck i samtidens barnlitteratur &r ndgot som upptar forskare i
de nordiska ldnderna. Har vi exempelvis samma barndomskonstruk-
tion i de olika nordiska landerna? Vilken &r barnlitteraturens plats
i litteraturhistorieskrivningen? Vilka har makten i barnlitteraturens
kretslopp? Vilka analysmetoder ar produktiva? Hur ser ett nordiskt
kvalitetsbegrepp ut? Den nordiska barnlitteraturforskningen just nu
stdller sig frdgor som vad ér det viktigt att forska i och varfér. Denna
sjdlvreflexiva nivé i forskningen har potential att revitalisera féltet,
och inte minst sippra ut i alla skrymslen av det barnlitterdra landska-
pet, d& den nordiska barnlitteraturforskningen sa starkt praglas av
en folkbildande appell och synergier med utbildnings- och bildnings-
domdner.

| En fanfar fér bilderboken! (2013) spikar den finska bilderboks-
forskaren Maria Laukka 15 teser fér analys av bilderboken. Den sista
frdgan lyder: "Man ger ut en massa bilderbécker i Norden. Det dr ett
dverfldd, som borde analyseras kritiskt. Man kan bdrja med att fra-
ga infér varje bok: VARFOR HAR DEN HAR BOKEN BLIVIT TRYCKT?"
Laukkas provokation dar lysande och uppfordrande. Den begrdnsas
inte till bilderboken, utan frdgan om kvalitet kan stdllas till den galop-
perande barn- och ungdomsutgivningen i Norden éverlag, men ocksd
till forskningen fér att spetsa diskussionen om vad som dar nédvandigt
att gora och hur.

| augusti 2019 holls varldens stérsta konferens for barnlittera-
turforskning, IRSCL, i Stockholm under temat tystnad och tystan-
den i barnlitteraturen. Konferensen samlade ett rekordstort antal
deltagare, éver 500, frén alla varldsdelar. Att Norden stér vard for
konferensen ar inget undantag. Férsta gdngen den ordnades i Nor-
den var redan 1976 i Sédertdlje, om oversdttning, 1995 i Stockholm,
om de senaste 50 &ren av barnlitteratur, 2003 i Kristiansand, om att
berdatta och forma en varld. Att konferensen 2019 var ett samarbete
mellan Svenska barnboksinstitutet, Stockholms universitet, Malmo
universitet i Sverige och Abo Akademi i Finland &r kdnnetecknande
for barnlitteraturforskningen i Norden. Det var en manifestation dver
vad nordiskt samarbete kan uppnd och hur det nordiska tar del i och
inverkar pd den internationella barnlitteraturforskningen.
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I Norden &r barnlitteraturen just nu den litteratur som sdljer mest
och blir mest Iast. Den nordiska barnlitteraturen har varit och ér en
grundbult i hur vi férestaller oss och organiserar vadra samhallen. Att
en sd viktig konstform krdaver utmanande och undersékande forsk-
ning — som dessutom sprids bland en rad férmedlare och nar barnlé-
sare som utrustas med verktyg bd&de fér hur de kan ldsa och leva - ar
en hjartesak i Norden. "Det kan h&nda att han [barnboksforfattaren]
till sin férva@ning upptacker fullvuxna bland sina ldsare”, skriver Tove
Jansson i sitt manifest. "Det dr ju mdjligt att pd samma satt som
man avreagerar férbjuden aggressivitet genom att ldsa mordbéck-
er kan man avreagera otill&ten och genant sndllhet genom att lasa
barnbécker.”
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Tre teser om bgrne-
litteratur og islandsk
litteraturhistorie

Jon Yngvi Johannsson

Fra man begyndte at skrive nationale litteraturhistorier i 1800-tallet
og til langt op i 1900-tallet, stod der ikke meget om bernebager pé
deres sider. Det var mest, nar forfattere til "alvorlige” littersere vaerker
for voksne ogsd skrev bernebgger, at de fandt ndde for litteraturhi-
storikernes gjne, men sd& blev de hgjst naevnt i forbifarten.

Islandske litteraturhistorier er naturligvis ingen undtagelse. Det
er let at f& et overblik over islandske litteraturhistorier. Bortset fra
laerebgger til ungdomstrinnet er der ikke mange. De aldste udgiv-
ne litteraturhistorier om islandsk litteratur handler desuden kun om
middelalderlitteratur, isleendingesagaer, oldtidssagaer, eddadigte og
andre tekster, der er skrevet og bevaret i Island, men samtidig ogsé
tilhgrer den feelles nordiske litteraturarv. Dette geelder for eksempel
Finnur Jénssons bedrift Den oldnorske og oldislandske Litteraturs Hi-
storie, der udkom i tre bind i perioden 1920-1924 og alligevel kun nér
til 1550.
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| to hovedvaerker i islandsk litteraturhistorie, der udkom i midten
af 1900-tallet, Islenskar ndtimabékmenntir 1918-1948 af Kristinn E.
Andrésson og lslensk békmenntasaga 874-1960 af Stefdn Einarsson,
optraeder barnebgger kun sporadisk. Stefdn Einarsson bruger et ka-
pitel pd to sider p& Jén Sveinsson, ogsd kendt som Nonni, hvor han
navner, at Nonni er blevet sammmenlignet med H.C. Andersen og Mark
Twain, men hvor han selv kommer til den konklusion, at hans kunst
"overhovedet ikke kan sammenlignes med deres kunst".® Kristinn E.
Andrésson naevner ikke Nonni ved navn, selv om han, da bogen blev
skrevet, sandsynligvis har vaeret den islandske forfatter, ved siden af
Halldér Laxness og Gunnar Gunnarsson, der var mest kendt af lzesere
uden for Island. Kristinn E. Andrésson naevner sjaeldent og kun i forbi-
farten bernebeger. Han skriver dog om Stefdn Jénsson, en af Islands
mest respekterede bgrnebogsforfattere i midten af 1900-tallet: "In-
gen steder har Stefdn Jénsson givet sin digtergave sd frie tgjler som
i sin nye ungdomsbog, Sagan hans Hjalta litla (1948), og han opndr
s@ godt et greb om indholdet og personbeskrivelsen, at historien far
almen gyldighed."?

2006 var et vigtigt a&riislandsk litteraturhistorieskrivning. Der ud-
kom naesten samtidig de to sidste bind af /slensk békmenntasaga, et
oversigtsveaerk over islandsk litteratur i fem bind fra begyndelsen til
samtiden, og A History of Icelandic Literature, et etbindsvaerk omfat-
tende samme periode, der udkom i skriftraekken Histories of Scandi-
navian Literature. Begge disse arbejder indeholder saerlige afsnit om
bernebeger, hvilket pd saet og vis er fuldstaendig i takt med tiden.
Forskning af bernebager var da i nogen tid etableret som et fuldt ud
gyldigt forskningsfelt inden for litteraturhistorie og litteraturviden-
skab. | islandsk sammenhaeng er Islenskar barnabaekur 1780-1979 af
Silja Adalsteinsdéttir, der udkom i 1981, naturligvis absolut et pioner-
arbejde. Silja Adalsteinsdéttir skriver et kort afsnit om bgrnebeger
i A History of Icelandic Literature.® | femte bind af litteraturhistorien
skriver Margrét Tryggvadottir om bernebgger fra 1970 til samtiden.*
Begge disse kapitler er baseret p& den nyeste forskning og sesetter
islandske bgrnebgger i kontekst med samfund og historie og med
internationale stremninger i bgrnelitteratur og litteraturen i almin-
delighed.

Denne artikel er skrevet omkring det tidspunkt, hvor jeg er ved at
begynde pd en ny litteraturhistorie, hvor 1900-tallet og den forlgbne
del aof 2000-tallet er tilfaldet mig og en anden forfatter.

| den litteraturhistorie kommer der ikke noget seerligt afsnit om
bernelitteratur; den bliver behandlet sammen med andre tekster. Her
vil jeg gerne forklare, hvorfor det sker, ud fra tre eksempler fra is-
landsk litteraturhistorie i 1900-tallet. Jeg vil argumentere for, at det
er ngdvendigt at behandle barnelitteratur som en fuldgyldig del af
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den tekstverden, vi kalder islandsk litteratur. Endvidere vil jeg vise, at
visse hovedveerker i islandsk bernelitteratur ikke alene genspejler de
bevaegelser, der er mest aktuelle i litteraturen i en bestemt periode,
men at de ogsé kan vaere en formende kraft, der kan have afgeren-
de indflydelse p& andre tekster, tekster, der er skrevet for voksne, og
som hidtil har haft en finere position i litteraturhistorien. Eksempler-
ne, som jeg bruger, kommer fra islandsk litteraturhistorie, men be-
handlingen har mere almen gyldighed, som det anferes i slutningen
af denne artikel.

Islandsk litteratur i verden

| forste del af 1900-tallet blev islandsk litteratur mere internatio-
nal, end man hidtil havde kendt. Islandske forfattere udgav beger pé
dansk i Kebenhavn, pé norsk i Oslo, pd islandsk i hjemlandet og pé is-
landsk og engelsk i Manitoba i Canada. Nogle af disse forfattere blev
meget populaere bdde blandt kritikere og laesere, og deres veerker blev
udbredt i den vestlige verden. Eksempelvis kan naevnes Gunnar Gun-
narsson, der skrev sine vaerker p& dansk, men de blev hurtigt oversat
til andre sprog, og seerlig i Tyskland blev han yderst udbredt. Efter
de forfattere, der skrev deres veerker p& udenlandske sprog, kom sé
Halldér Laxness, der skrev sine vaerker pd islandsk.

Disse forfatteres succes har forskellige forklaringer, men ikke
mindst, at der herskede en vis efterspergsel efter Island i datidens
Europa. | modtagelsen af deres veerker kan man ane en diskurs om
Island, der til dels minder om Vestens diskurs om @sten, orientalis-
men.® Etnologen Kristinn Schram har kaldt denne diskurs borealis-
me.® Den har sin grund i forestillinger om, at isleendinge grundlaeg-
gende er anderledes end deres europeeiske naboer, at de er uskyldige,
ufordeervede og i neermere kontakt med bdade historien og naturen.
Denne diskurs om Island banede vejen for islandske forfattere ind
i den internationale litteraturs verden. Men man kan taenke over,
om den ikke ogsd har betydet, at de ikke altid blev taget alvorligt
som forfattere. Deres veerker blev leest som eksempler pd en frem-
medartet nations tankegang og skikke snarere end som selvstaendige
kunstveerker.

Den forfatter, der var mest populeer af alle islandske forfattere i
ferste halvdel af 1900-tallet i Europa, var imidlertid jesuitermunken
pater Jon Sveinsson, der skrev 13 bager pd tysk for bern og unge i
perioden 1913-1934. Nonnis historier er erindringer, der forteeller om
hans barndom og ungdom og hans yngre bror Manni ved Eyjafjéréur
i Nordisland. Sin ferste bog skrev Nonni imidlertid ikke p& tysk, men
pé& dansk. Et Ridt gennem Island: Oplevelser er en rejseberetning, der
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forteeller om Nonnis rejse til Island, blandt andet til hans hjemstavn
i sommeren 1894. Beretningen blev ferst trykt i danske tidsskrifter,
inden den blev udgivet som bog, ferst pd dansk i 1908 og derefter
pd tysk tre &r senere.” Nonnis hgjstemte romantiske beskrivelser af
islandsk natur og det islandske folk ses der for ferste gang, og de nae-
ste ar og Artier skrev Jon Sveinsson flere bager, der befaestede det
billede. Og desuden holdt han 4.000-5.000 foredrag om sin barndoms
Island rundt om i hele verden.®

Det er velkendt i islandsk litteraturhistorie, at Nonni hjalp unge
islandske forfattere frem i udlandet, ikke mindst Halldér Laxness. De
blev fine venner i den periode, hvor Laxness var katolik, og deres be-
kendtskab varede laenge efter det. Men man kan ogsd sperge, om
Nonnis forfatterskab har haft mere og mere dybtgdende indflydelse
pd islandsk litteratur og ikke mindst modtagelsen af den i udlandet,
end forskerne hidtil har veeret opmaerksomme pa.

Urbanisering og barnelitteratur

Striden mellem land og by og bydannelsen i det islandske samfund
omkring og efter midten af 1900-tallet er et af hovedtemaerne i
islandsk litteraturhistorie. Det samme kan man faktisk sige om is-
landsk kulturhistorie og islandsk politisk historie i almindelighed. Ur-
baniseringen kom sent til Island. Den begyndte med trawlerfiskeriet
i de ferste artier af drhundredet, men der kom ferst fart pd den med
ankomsten af de britiske og senere amerikanske besesettelsestropper
under Anden Verdenskrig.

Det er en ret udbredt opfattelse i islandsk litteraturhistorie, at
befolkningen flyttede senere til byen i litteraturen end i virkelighe-
den. Op til begyndelsen af 1970'erne var landet eller spredt bebyg-
gede omréder baggrunden for en utrolig stor del af islandske roma-
ner, bade for barn og voksne. Man md nok indremme, at det gaelder
ikke mindst barnebgger. Der findes en maengde forteaellinger i efter-
krigs@renes islandske bgrnelitteratur om baern fra byen, der kommer i
ufere eller har det skidt af andre grunde og bliver sendt ud pé& landet
og modnes. | romaner for voksne optrddte byen ogsé tit i rollen som
lastens hule. Isleendingens sande liv skulle stadig findes pd landet, og
de ferste generationer, der voksede op "p& gaden”, gjorde det med
dybt samvittighedsnag over pd en eller anden mdade at have svigtet
livet p& landet.”

Omkring midten af 1970'erne begyndte dette at aendre sig. For-
fattere som Pétur Gunnarsson og senere Einar Mdar Gudmundsson
og Einar Kdrason viste et nyt billede af byen i deres romaner. Byen
&bnede sig som et digterisk rum, en scene for ungdommens eventyr
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og myter, hvor bern (iseer drenge) levede i en by, der var i fuld fart p&
vej ind i nutiden. | Pétur Gunnarssons bgger eksisterer landet stadig
som et sommerland for bern, men hos Einar Mar Gudmundsson har
horisonten lukket sig omkring byen eller kvarteret, og i Einar Karasons
bager er modsaetningen til byen ikke landet, men det forjeettede land
mod vest — USA.

Helga Kress heevdede i et interview i 1986, at disse forfattere
var kraftigt pavirket af Gudrin Helgadéttirs beger om Jén Oddur og
Jén Bjarni.’® Gudrun Helgadottirs historier er romaner for barn, og
de har vaeret yderst populeere. Astradur Eysteinsson har ogsd gjort
opmaerksom pd, at der mdske findes en variant af postmodernisme i
disse forfatteres bestraebelse p& at "udviske skellet mellem ungdoms-
og voksenlitteratur”!* Denne idé er bestemt meget interessant, og
hvis man leeser Gudrin Helgaddttirs beger opmaerksomt, viser det
sig, at der i dem findes mere af, hvad der blev regnet for nyskabelser
i romaner for voksne, der udkom lidt senere, og som blev regnet for
nybrud i voksenlitteraturens verden. | historierne om Jén Oddur og
Jén Bjarni er byen ubestridt centrum i verdensbilledet for bernene og
de voksne, der bor i den. Der sker eventyr hver dag, men der har sor-
gen ogs& hjemme og humoren. Som i mange andre centrale romaner
i perioden er anvendelsen af synsvinkel en af de ting, der giver Gudrun
Helgadéttirs forteellinger veerdi. Selv om fortezelleren optraeder i tredje
person, ligger synsvinklen altid hos bernene. Vi ser de voksnes verden
med deres gjne, og synsvinklen afslerer de voksnes hykleri og dob-
beltmoral.’? Den barnlige sansning af verden og ikke mindst byen er
karakteristisk for veerker af forfattere som Einar Mar Gudmundsson,
Gyrdir Eliasson og Kristin Omarsdéttir, som har praeget den islandske
roman staerkt i de seneste dartier, men der og pd flere andre méder
var Gudrin Helgadéttir pioneren. Gudriun Helgadéttirs beger slér en
ny tone an i digtningen om byen i islandsk litteratur, og man kan sa
taenke over, om den tone ikke er bemeerket af kritikere og litterater,
fordi begerne er skrevet og markedsfert for bern.

| eventyrskoven

Man kan trygt fastsld, at islandsk litteratur og iseer den islandske ro-
man siden begyndelsen af 1980'erne virkelig har blomstret. Vi oplever
nu en ny international periode i islandsk litteratur som den i &rene fer
Anden Verdenskrig. Det kan man finde forskellige forklaringer pd. Den
ovennavnte borealisme ligger stadig i baggrunden af modtagelsen af
islandske forfattere i udlandet, men ndr man ser p& krimiforfatternes
andel, kan man ikke ignorere, at de er en del af en nordisk balge, der
begyndte med Sjéwall og Wahlé6s romaner i 1970'erne.
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Men der er flere drsager. Hvis vi vil finde forklaringer p& den op-
blomstring, der har vaeret i islandsk litteratur de seneste fire artier,
ma& vi ogsd se pd den historiske baggrund hjemme. Jeg har fer haev-
det i bind V af /slensk békmenntasaga, at en af de vigtigste forklarin-
ger pd, hvordan islandsk litteratur og faktisk ogs& andre kunstarter
blomstrer i denne periode, ligger i, at graensen mellem kunstarterne
er blevet mindre rigid, isser mellem litteratur, pop- og rockmusik og
billedkunst.'®* Som belaeg herfor kan man opregne kunstnere, der har
virket i mere end en kunstart, og som har bygget broer mellem dem.
Et eksempel pd det er lyrikeren og romanforfatteren Bragi Olafsson,
som spillede bas i Sugarcubes, gruppen, der gjorde Bjork til en su-
perstjerne, og billedkunstnerne og forfatterne Hallgrimur Helgason,
Ragna Sigurdardéttir og Sigurdur Gudmundsson. Men inden disse
kunstnere begyndte at gere sig geeldende som romanforfattere for
voksne, havde billedkunstneren og forfatteren Porvaldur Porsteinsson
udsendt et veerk, der er epokegerende pd mere end en méde.

Billedbogen Skilabodaskjédan udkom ferste gang i 1986. Den er
skrevet og illustreret af Porvaldur Porsteinsson. Senere skrev han ud
fra bogen en musical, der har vaeret opfert pd Islands Nationalteater
to gange og er blevet opsat af en maengde amaterteatergrupper. Det
er ikke for meget at sige, at Skilabodaskjédan har féet en kanonisk
plads i islandsk barnekultur. Men er det taenkeligt, at dens betydning
som littereert veerk ikke blot gzelder barnelitteratur?

Skilabodaskjédan er et eventyr, der fortzeller om lille Putti, der bor
i udkanten af skoven sammen med sin mor, syersken Méddumam-
ma. Han bliver vaek i Eventyrskoven og kommer i haenderne pd den
graesselige Nattrold. | Eventyrskoven er alt én stor paerevaelling. Der
er den aegte islandske Nattrold, der stammer tilbage fra islandske
folkeeventyr indsamlet i 1800-tallet, men ogsd Ulven, Stedmoderen
og Heksen fra Grimms eventyr, Grisling og Peter Plys, H.C. Andersens
standhaftige tinsoldat og flere personer fra verdenslitteraturen. Un-
derliggende er der s myten om Balders ded fra Gylfaginning.** Inter-
tekstualitet ssetter et staerkt praeg pd& bogen, bade tekst og billeder.

Med en passende grad af simplificering kunne man sige, at Ski-
labo&askjédan naermest er skrevet ud fra Umberto Ecos opskrift p&
postmodernisme: at den bestdr i at anvende fortiden og traditio-
nen som materiale i litteratur, ironisk og med leg med sproget. Den
ironiske bearbejdning af traditionen havde formende indflydelse p&
islandsk litteratur ved slutningen af 1900-tallet. Det er ikke udeluk-
ket, at Porvaldur borsteinssons Skilabodaskjédan har veeret et vigtigt

forbillede i den sammenhaeng.
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Konklusion

Her er givet tre eksempler pé islandske tekster til barn, som kunne
have ngglepositioner i islandsk litteraturhistorie. Men islandsk litte-
raturhistorie er naturligvis ikke isoleret i forhold til andre landes og
sprogomrdders litteratur, og jeg er ikke i tvivl om, at man let kan fin-
de tilsvarende eksempler i deres litteraturhistorie. | denne antologi
er emnet nordisk begrnelitteratur. Derfor er det mest neerliggende at
slutte denne artikel med nogle spergsmal, som jeg hdber, at mine
nordiske kolleger vil reagere pd. Jeg h&ber, at man tilgiver mig, at jeg
her bruger eksempler fra mine egne yndlingsforfattere og sperger:
Hvilken indflydelse har Astrid Lindgren og hendes romaner haft pa
svenske romaner for voksne og bern de sidste 50 &r? Hvilken formativ
betydning har Tove Jansson haft for finsk og finlandssvensk litteratur
for bern og voksne? Hvad sker der, hvis vi laeser Anne-Cath. Vestlys
opvaeksthistorier i sammenhaeng med de seneste ars flod af norsk
autofiktion? Og hvem af navnebradrene Ki(e)rkegaard har haft mest
indflydelse pd danske samtidsforfattere, Seren eller Ole Lund?
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Laslust genom bokpaket
och eget skapande.
Om lasfradmjande i Finland

Kaisa Laaksonen

Bdde laskunnighet och lasglédje har minskat hos barn och unga i Fin-
land under de senaste &ren. Sedan 2017 har stora satsningar gjorts
pd barns och ungas ldsning — Ldsrérelsen, Lasklanen, En lasgéva till
barnet och Lukiloki. Alla kampanjer har samma mal: att stédja bar-
nens ldsning. De olika projekten och kampanjerna har olika syften och
medel fér detta, dven synen p& barn och lédsande varierar.

Att varje barn behéver en bok som intresserar och ligger pa ratt
nivé sprakligt &r viktigt. Men férutom bécker betyder laskunnighet for-
mdagan att l&sa bilder och andra signaler; multilitteracitet galler dven
videofilmer och l@sning i olika plattformar. Samtidigt ar det viktigt att
larare, féraldrar och andra vuxna i barnets ndrhet inser att Idsning ar
noédvdndigt och hittar ratta medel for att uppmuntra barnen.

Laskunnighetsforum och Ldsrorelsen

Hoésten 2017 startade Finlands undervisnings- och kulturministerium
ett nationellt Laskunnighetsforum som en féljd av att b&de laskun-
nigheten och ldsglddjen hade minskat s@ mycket hos finska barn och
unga. Forumet bestod av cirka trettio sakkunniga som arbetade i ett
halvar. | september 2018 presenterades sa riktlinjerna fér hur barns
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och ungas ldsning ska kunna stdrkas. De innebdr till exempel att lit-
teratur och texter i olika former ska vara ndrvarande i vardagen, att
lasning ska géras till en gemensam upplevelse och att barnen ocksé
ska uppmuntras att skriva sjdlva. Familjen, skolan och de organisatio-
ner som organiserar fritidsaktiviteter ska samtliga stédja lasningen.
Fler satsningar behdvs for utbildning i multilitteracitet och mangsidi-
gare undervisningsmetoder for vuxna som arbetar med barn.

| ladskunnighetforumets riktlinjer betonas multilitteraciteten sdr-
skilt. Det &r viktig att kunna l8sa och férstd alla slags bilder och tex-
ter. Man ska ocksé kunna lasa olika medieformer pé olika plattformar.
Detta betonas ocksé i den finska laroplanen, sd det &r inte markligt
att det framhdévs ocksa i dessa direktiv. Riktlinjerna understryker vi-
dare att litteraturen ar viktig och att litteratur och andra texter ska
bli tillgdngliga genom digitala tjdnster. Barn- och ungdomslitteratu-
ren ndmns dock inte i riktlinjerna. Det finns alltsa i sig inga direktiv
fér utveckling och stdd av barn- och ungdomslitteraturens innehdll
och utveckling, men tillgdnglighet till exempelvis lattldsta texter och
vardagstexter finns dndd med. Litteraturbegreppet i riktlinjerna ar
brett och framhdver inte vissa sorters bécker. Det anses viktigare
att féra fram olika satt att Idsa och se till att Idsandet kan bli en ge-
mensam aktivitet.

En annan viktig betoning ar den av barnens eget skapande. Att
lasa ar viktigt, men dnnu viktigare ar att kunna skriva sjdlv och bear-
beta det som man har last pd olika satt. Det dr viktigt att skapa upp-
levelser genom ldsning fér alla barn, och ett satt att skapa det pa ar
kreativt skrivande. Delaktighet och gemenskap blir viktigt i ldsandet,
och lasning ska vara en synlig aktivitet bade i skolan och pé fritiden.

Lasforumet startade en skolkampanj, "Lasrérelsen i skolan”, som
pdgick under ldséret 2018-2019. Kampanjen stravade efter att in-
spirera barn och unga till Idsning genom upplevelser och férebilder.
| Lasrorelsens skolkampanj organiserades stora skolevenemang med
besdk av forfattare och "kdndisar”, det vill séga ldsande férebilder
frén olika omré&den i samhallet. Det organiserades ocksé& mindre skol-
evenemang med forfattarbesdk och workshoppar i kreativt skrivan-
de. Larare fick ocksd material fér att stddja l&dsandet. | kampanjen
deltog ocksd olika organisationer, som lokala bibliotek och utbildning-
ar for kreativt skrivande.

Foérutom skolkampanjen uppmanar Ldsrorelsen alla att delta i ar-
betet for att f& igdng ldsande. Vem som helst kan starta en utmaning
eller kampanj och beratta om det pd sociala medier med hashtag-
gen #lukuklaani/#ldsrérelsen. Lasrérelsen har en koordinator och li-
ten organisation med informatdrer och svensksprdkiga koordinatorer
pé Utbildningsstyrelsen, som nu har finansiering fram till sommaren
2020.
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Lasrérelsen dr med i det nya regeringsprogrammet i Finland un-
der regeringsperioden 2019-2023. Det ar viktigt fér att f& lasfréam-
jandet till en kontinuerlig och konstant aktivitet som alla har méjlig-
het att delta i, inte ett projekt som varar ett par &r och sedan slutar.
Lasforumets riktlinjer &r en bra bdrjan pd detta l&dngsiktiga arbete.

Bocker till skolor och familjer

Stiftelsen Finska kulturfonden (Suomen Kulttuurirahasto) har ocksé
satsat mycket p& barnens ldsning under de senaste dren. Fér Finska
kulturfonden &r det viktigt att n& hela adldersgrupper och géra kon-
kreta satsningar. Projekten har Idsning av barn- och ungdomslittera-
tur i centrum. Det ar viktigt att det finns bocker i barnens vardag och
att alla har mojlighet att lasa dem.

Ar 2017 bérjade Lasklan-projektet (Lukuklaani) pd alla l&gsta-
dieskolor (&rskurs 1-6) i Finland i samarbete med upphovsréattsorga-
nisationen Kopiosto. Alla skolor fick delta i en tavling om utveckling
av skolbibliotek. Eleverna uppmuntrades i tavlingen att planera sitt
drémskolbibliotek. M&nga skolor i Finland har inget skolbibliotek, och
&ven om det finns dr bdckerna ofta gamla och i daligt skick. Samti-
digt har mdnga sma lokalbibliotek stangts, s& problemet ar ofta att
det inte finns bécker i skolan. 600 000 euro delades ut som pris till 200
skolor i olika delar av Finland. Vinnaren var Kaivokselan koulu, en skola
i Gruvsta i Vanda. Den fick 20 000 euro foér en idé dar skolbiblioteket
liknar en ubdt.

| bérjan av lasdret 2018 fick alla (ungefar 2 000) ladgstadieskolor
ett paket med 50 bdcker till skolbiblioteken. Allt som allt donerades
100 000 bdcker, till ett varde av en miljon euro. Mdlgruppen fér béck-
erna var arskurs 3 och 4 (9-10-ariga elever) och det var fem olika
paket, av vilka skolorna fick vélja ett. | paketet finns atta bécker for
lasecirklar (fem exemplar/bok) samt tio bécker som ar de samma
fér alla skolor. Béckerna var valda av specialister pd barnlitteratur i
Skolbiblioteksféreningen. Skolorna fick ocks& Handbok fér ldsecirklar
fér att kunna anvdnda ldsecirkelmetoden i ldsningen. Meningen ar att
barnen ska ldsa i lasecirklar och sedan diskutera Idsandet med andra
som har ldst samma bok. Ocksé Lasklan-projektet ser l&sning som en
gemensam upplevelse. Béckerna for lasecirklar ar popul@ra romaner
fér barn - mé@nga av dem humoristiska - eller bilderbdcker och serier.

Kampanjen utvidgades till att omfatta hégstadieskolor (&rskurs
7-9) som fick ett bokpaket p& 112 bécker i augusti 2019. Finlands
barnboksinstitut genomférde kampanjen. En grupp av specialister —
|arare, ordkonstl@rare och bibliotekarier — valde bdcker och samlade
material till Ldsklanens handbok. | handboken presenteras olika satt
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att arbeta med boécker. Dar finns bland annat férslag till att anvanda
litteratur i undervisning i andra @mnen dn modersmdl. Aven p& hég-
stadiet bestdr paketen av lasecirkelbdcker, fem exemplar av samma
bok. Men det finns dven en klassuppsdattning, ddr det finns 30 exem-
plar av samma bok. Meningen dr att hela klassen kan ldsa samma
bok, sa att det skapas gemensamma upplevelser och 6ppnas upp for
diskussion tillsammans med alla. | bokpaketen finns ocksa lyrik, serier,
lattlasta bocker och faktabdcker.

Meningen dr att alla barn och unga ska kunna hitta en intressant
och passande bok att lésa i skolan. Uppgifterna ska leda till eget ska-
pande genom olika digitala plattformar som de unga anvander i sin
vardag. | projektet ar det viktig att géra béckerna tillgéngliga for alla.
Biblioteken finns inte ndra, och de flesta skolor har inte méjlighet att
képa nya bdcker. Alla Idrare kdnner inte till den nya ungdomslittera-
turen, sd genom donationen blir den tillganglig fér alla. Genom hand-
béckerna far lararna fardiga uppgifter till eleverna fér att anvanda
ungdomslitteratur i undervisningen.

Ett liknande program &r pd gang &ven fér smdbarnsfamiljer. Ge-
nom programmet En ldsgéva till barnet far alla barn fédda i Finland
2019-2021 en bokkasse i samband med besék pa rédgivningen, Fin-
lands motsvarighet till barnavardscentralen. | kassen finns en bok
med rim och ramsor fér spddbarn och en samling godnattsagor fér
barn i lek&ldern. Béckerna har skrivits och getts ut speciellt fér pro-
grammet. R&dgivningarna kan bestdlla bécker och dela ut dem gra-
tis. Programmet finansieras av Finska kulturfonden och genomférs
av Lascentrum. Programmet vill ge alla barn méjlighet att f& egna
bdcker och alla familjer mojlighet att lasa hogt fér barnen. Genom
hégldsning kan man stédja barnets sprakliga utveckling och &ven fér-
stdrka foérhdllandet mellan féralder och barn.

Tanken bakom alla kampanjer ar att barn och unga behéver bécker
i sin vardag. Urvalet av bécker ar gjort for att varje Idsare ska hitta den
dér ragtta boken som ar intressant och pd passande nivé fér var och en.

Forskning och utbildning

| sina projekt har Finska kulturfonden dven satsat pd forskningen.
Lasklan-projektet till b&dde lI&gstadiet och hégstadiet innehdller forsk-
ning i skolorna. En enkdat har skickats till alla klasslarare i l&gstadie-
skolor samt till modersmdls- och andra &mnesldrare i hégstadiesko-
lor. En uppfdljningsenkat ska skickas efter det att ldrarna har anvant
béckerna i undervisningen under en termin.

Utbildningsstyrelsen genomfér ett fortbildningsprogram for Iara-
re under aren 2018-2019. Utbildningsprogrammet Lukiloki &r riktad
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till larare pé alla nivéer frén férskola till grundskola och gymnasium.
Syftet @r att stédja larare som héller pd med l&s- och skrivkunskaper,
att ldra dem nya metoder och speciellt att satsa pd elevernas mo-
tivation. Programmet innehdller ocks& en kurs om aktuell barn- och
ungdomslitteratur.

Foérutom dessa projekt arbetar skolor, bibliotek och olika féren-
ingar i Finland kontinuerligt med Idsfradmjandet. Det som &r viktigt
och bér vara en stor del i l&srorelsens arbete &r att identifiera olika
sdtt att frdmja ldsandet och samla information om olika aktérer och
projekt. Det skulle mgjliggéra anvdndandet av samma metoder i hela
landet. Ett stort problem just nu @r ndmligen ojamlikheten mellan
olika omrdden. Alla skolor har till exempel inte tillgdng till bibliotek
och bécker. Mycket beror pa lararens intresse fér barnlitteratur och
Idsning i grundskolan.

Eftersom det &r mdnga barn och unga som inte l&ser alls har det
blivit viktigt att l&sa éver huvud taget. Prioriteten ligger pd att alla
barn ska hitta en bok som intresserar dem. Kvalitet diskuteras inte
s& mycket. Begreppet Idsning har vidgats och multilitteraciteten har
fatt en viktig plats i skolorna. Ldsning &r numera inte bara l&sning av
bdcker, utan dven av ljudbdcker och olika applikationer. Det blir allt
viktigare att Idsning blir en gemensam syssla. Man ska inte bara Idsa
hogt, utan dven diskutera och bearbeta det man har last - till exem-
pel med ordkonstens metod. D& kommer bdcker ut ur sina p&rmar -
och hamnar mitt i barnens och de ungas vardag.
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Ett samtal om den
nordiska bilderboken

Maria Lasséen-Seger,
Marianne Eskebaek, Ingvila
Braein och Anna Porbjorg
Ingodlfsdottir

Maria Lassén-Seger: Hej Marianne, Ingvild och Annal!

Med rubrikens frdga pa féregdende sida vill jag 6ppna en diskus-
sion kring hur bilderboksutgivningen ser ut i v&ra nordiska l&dnder och
hur den uppfattas. Forskare dr idag eniga om att bilderboken som
medium eller form inte i sig &r dldersbestdmd utan KAN rikta sig till
l&sare i alla dldrar. Det dr, med andra ord, fullt mgjligt att géra ung-
domsbok i bilderboksform eller bilderboksberatta pd ett s&tt som
inte alls férutsatter nédgon alderskategoriserad grupp av ldsare. S4&-
dana bilderbécker gérs ocksd, men tenderar att sticka ut och skapa
kontrovers. Hur och till vem ska de marknadsféras? Ar det okej att de
handlar om vad som helst, som sex och déd? De hyllas ofta av kriti-
ker som grdnsdverskridande, men har svérare att bli dversatta och
spridda till andra lander.

Jag slés ofta av gnisslet mellan teori och praktik. Hur bilderbéck-
er slentrianmdssigt &ldersnischas och marknadsférs uteslutande fér
yngre lasare. Inte konstigt att uppfattningen om att alla bilderbdcker
hér hemma i barnkammaren ar sé seglivad hos den breda allméan-
heten. Det krévs risktagande frén bilderbokskonstndrer och férlag
som vill tdnja pd uppfattningen om vad bilderboken @r och vem den
riktar sig till.
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Later det har scenariot alls bekant for er andra? Hur ser det ut i
era nordiska lander? Kommer ni att tdnka p& konkreta bilderboksex-
empel som understdder eller motsdger mina generaliserande pdstd-
enden ovan?

Marianne Eskebaek: Det er en interessant diskussion, du rejser, Maria.
Jeg er helt enig i, at billedbogen som form/medie for s@ vidt henven-
der sig til alle aldre. Den er vel ogsd i en eller anden udstraekning be-
sleegtet med kunstbogen, som er karakteriseret ved at udfordre bg-
gers materialitet. | Danmark har vi ikke haft ret mange billedbager til
voksne, og i den brede offentlighed er billedbgger forbundet med de
0-6-drige. Men der er dog forskydninger i det bernelitteraere landskab,
hvilket bl.a. skyldes, at der i dag er mange udgivelser pd tveers af de
forskellige genrer og formater, og at der er langt flere illustrationer i
bernebggerne. Man ser ogsd, at fagbeger til bern og laeseletbager er
langt mere gennemarbejdede i deres layout og med langt flere illustra-
tioner end nogensinde fer. Vi har siden 2006 haft de s@kaldte billedro-
maner fra Dansklaererforeningens Forlag, som henvender sig til 3.-7.
klasse (ca. 9-13 ar). Leerebogsforlaget Alinea lancerede i 2018 serien
Minivaerk henvendt til indskolingen (ca. 6-8 ar). Gyldendal Uddannel-
se har netop lanceret en lignende udgivelse, som de kalder for 'Hul
igennem’ (idet der er et udstanset hul pé forsiden). Og siden 2018 har
forlaget Carlsen udgivet de s@kaldte billednoveller, som henvender sig
til de unge laesere. Der er ingen tvivl om, at grafiske romaner (der har
deres oprindelse i tegneseriebranchen) har haft betydning for denne
udvikling, og man ser ogsa forlag, iszer Hest & Sen, lancere grafiske
romaner mdlrettet bern og unge ofte som adaptationer af romaner.
Men mdske kan man ogsé anskue fremkomsten af denne billedlittera-
tur (billedromaner, billednoveller, minivaerker og grafiske romaner) som
udtryk for, at billedbogen er ved at vokse ud af aldersspaendetrgjen?

Det er primeert laerere og bibliotekarer, som er bekendt med den-
ne udvikling og ikke den brede offentlighed.

Ingvild Braein: N&r det gjelder bildebokskapere som nér béade barn og
voksne, eller i det minste ikke alltid retter seg spesifikt mot én grup-
pe, tenker jeg internasjonalt p& kunstnere som australske Shaun Tan,
feerayske Bardur Oskarsson, kanadiske Jon Klassen og amerikanske
Max Estes (bosatt i Norge). | norsk sammenheng kan man ogsd nevne
Fam Ekman, @yvind Torseter og Per Dybvig.

Mange bildebgker er dpenbart ment for barn. Men det fins ogsd
bildebaker som ikke har noen klar adressat, hvor forfatter/illustrater
har avstdtt fra & definere noen malgruppe. Hvis vi vil se til kritikere
som har tematisert det ukategoriserbare eller aldershybride i bilde-
bokverk, er dette to eksempler pé& det:
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Om forfatter og illustrater Per Dybvigs bildebok Jegeren (2015)
heter det i en anmeldelse av Ketil Rged i Periskop med tittelen «Ka-
tegorirevolusjon» at vi har med en «biologisk, transevolusjonaer mon-
tasje & gjeren. Som kritikker flest herer dere at heller ikke denne er
rettet mot barn, men det |ater, gjennom den dypt akademiske formu-
leringen, som om ikke boken heller er det. Reed beskriver hvordan det
i denne «pussige» boken der karakterene er smégnager-, elg-, hjort-
eller insekt-aktige — og der Dybvig eksperimenterer med hvem som er
jeger og hvem som er bytte - for eksempel vokser trebiter og andre
byggematerialer ut av en kaninkropp, derav «biologisk, transevolu-
sjonaer montasje».

Denne sammengroingen av elementer forklares aldri i Dybvigs
bok, men stdr i tradisjon etter Ovids Metamorfoser, «Francis Bacons
forvridde kjgttklumper av noen mennesker» eller David Cronenbergs
bodyhorror, skriver Reed. Dette er ikke dpenbare referanser for barn,
selv om han ogsd nevner forbindelsen til £sops fabler og Alice i even-
tyrland.

Samtidig trenger jo ikke barn referanser for & forholde seg til en
bok. Barn er de fedte nzerlesere. Boken inviterer ingen spesifikke al-
dersgrupper, og ekskluderer dermed heller ingen. Ketil Reed skriver i
Periskop at boken er «et sjangeropplasende og -skjerpende eksempel
p& hvor upresise og utilstrekkelige kategorier som «barnebok» eller
«voksenbok» er — for er det ikke et element av bdde barnets og den
voksnes verden i enhver bok, ethvert kunstprodukt?».

Mette Moe anmelder Camilla Kuhns Gorm er en snill orm (2013)
p& Barnebokkritikk. Ormen Gorm jobber p& apotek, mater naboens
katt hver tirsdag og er veldig hjelpsom. Han avstér fra musespising
og sverger til boksemat. Han selger isteden plaster til skadede mus
pd apoteket. Men boksemat er dyrt, og Gorm gér mye sulten, mens
det vrimler av mus rundt ham. Gorm lukker synene ved et tidspunkt,
og ndr han dpner dem igjen, er han blitt tykkere, og alle musene rundt
ham er p& uforklarlig vis borte. Og slik fortsetter det, merkelig nok!
Ikke kan han forst& hvordan det henger sammen, i alle fall.

Mette Moe antyder med tittelen «Avholds-orm pd kjeret» at bil-
deboken sier noe om avhengighet, dessuten om fornekting av den
samme avhengigheten. Hun beskriver hvordan dette kommer frem i
et klgktig samspill mellom tekst og bilde, «nettopp ved at de to mo-
dalitetene ferst fremstdr som enstemmige, mens de gradvis forteller
hver sin historie».

Det er det fornektende elementet i avhengigheten som er kostelig
og gjenkjennelig for oss voksne, men selv om mange lesende barn nok
forstdr hvor det er blitt av musene, og at det kan vaere morsomt for
dem & gd pd jokt etter sammenhenger, er det en del i denne boken
som foregdr pd et ganske avansert psykologisk niva. Det betyr - nok
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en gang - ikke at de er ekskludert. Men kan Gorms mangel pé selv-
kontroll vaere (for) skremmende? For eksempel ndr Gorm lar en mus
overnatte ved siden av seg pd feltseng, og bare plasteret er igjen
etter gjesten neste dag? Mette Moe skriver: «Som bildebokentusiast
er jeg begeistret over denne slemme ormen. Det er forfriskende og
uggent pd samme tid. Jeg far lyst til & leke hobby-psykolog og tenke
heyt om id og super-ego. Om overgripere som plasserer seg strate-
gisk midt blant mulige ofre, eller om at du kan f& ormen ut av natu-
ren, men ikke naturen ut av ormen. Men, hvis jeg hadde veert fire ar:
Fy fader s& skummelt!»

Marianne: Gorm minder om danske Finn Herman, en glubsk krokodille,
som spiser alt pd sin tur rundt i byen med en intetanende eller for-
naegtende mor. Det er en billedbog af Mats Letén og Hanne Bartholin
(2001). Her ses ogsd, at billedet afslegrer mere end teksten, og de to
modaliteter spilles sdledes ud mod hinanden. Desuden fungerer selve
bladringen som et spaendingsskabende element. Bogen blev vel mod-
taget og er efterhdnden blevet en nyklassiker pd linje med Mustafas
Kiosk af Jakob Martin Strid og Axel elsker biler af Marianne Ilben Han-
sen og Hanne Bartholin.

P& den ene side er der en barnebogskritik, som omfavner denne
type boger, omend dele af den er meget mdlgruppefokuseret, pd den
anden side mgdes de emnemaessigt udfordrende udgivelser stort set
altid af pressen med ytringen: ‘Kan man virkelig skrive den slags til
barn?’. Man forholder sig kun til emnerne og deres eventuelle tabu-
belagte karakter, aldrig til m&den, der forteelles pd. Vi har netop set
det med Ivalu, som er en grafisk roman/tegneserie for bgrn og unge
af Morten DUrr og Lars Horneman. /valu handler om incest og selv-
mord og foregdr p& Grenland. | et radiointerview p& kanalen Radio-
24syv valgte journalisterne den saedvanlige vinkel omkring, hvorvidt
barn kunne tdle at lzese den slags. Makkerparret har haft stor suc-
ces med den ligeledes grafiske roman Zenobia, som er oversat til 18
sprog, og som forteeller historien om en syrisk pige, der flygter fra
krigen og omkommer pd havet. Jeg tror ogsd, at man mé forvente, at
den identitetspolitiske diskurs i stigende grad vil pavirke receptionen
af bernebeger, sddan at flere bager vil opleve at blive kritiseret for at
veere fordomsfulde.

Maria: Det 8r intressanta exempel du lyfter fram Ingvild, och jag hal-
ler helt med den forsta kritikerns slutsats om att kategorierna barn-
bok och vuxenbok ar otillrdckliga fér att diskutera en méngbottnad
bilderbok som Dybvigs Jegeren. | det senare fallet verkar ddremot
kritikern brottas med sin egen uppfattning om huruvida bilderboken
i frdga ar lamplig fér barn eller inte. Slutsatsen tycks vara att den
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nog inte ar det eftersom ormen &r sd hemsk. Det har ar ett mycket
subjektivt och problematiskt resonemang, som dessutom ar valdigt
vanligt. Jag frdgar mig genast féljande: Blir alla 4-&ringar skrdmda av
samma saker? Varfdr skulle inte barnbécker f& innehdlla hemskheter?
Ldser och férstdr alla barn i en viss dlder likadant? Och &r podngen
med ldsupplevelsen att lasaren ska férstd boken? Naval, om detta
kan vi sakert vara av olika &sikt, men faktum kvarstdr: bilderbécker
som utmanar en solklar 0-6 &rs &lderskategorisering far tydligen ock-
s@ kritiker att bli obekvéama!

Marianne: Det er rigtigt, Maria, at bernebogskritikken alt for ofte put-
ter bern i samme kasse, som om barn opfatter alle typer tekster pd
samme madde. Det ville veere glaedeligt med flere nuancer. Man kunne
jo i stedet tale om sensibilitet, laeseerfaring, intertekstualitet etc.
Hvad taenker | omkring ‘den visuelle vending' i bernebggerne?

Maria: Som du Marianne pdpekar bérjar bilden helt klart f& allt stér-
re betydelse inom den nordiska barn- och ungdomslitteraturen, inte
bara som en sjalvklar del av bilderboken. Mycket har val detta att
gora med den visuella vdndning du ndmner. Exempelvis det IBBY-ini-
tierade projektet kring "Silent Books", det vill sdga ordlésa bilderbéck-
er, anvénds varlden dver i flyktingarbete och ser inte till &lder. Mang-
den serieromaner/grafiska romaner fér olika &ldrar 8kar markbart. P&
svenskt hdll bryter exempelvis Anna Héglunds ungdomsskildringar i
bilderboksformat Om detta talar man endast med kaniner (2013) och
Att vara jag (2015) ny mark. Ocksd Eva Lindstréms starkt bildburna
och egensinnigt absurda bilderbdcker sticker ut i bilderboksfloden ge-
nom att erbjuda l&dsupplevelser som vill ndgot annat an att f& lasaren
att férstd vad berdttelsen handlar om. Samtidigt ser vi i Sverige ett
o6kat intresse for att "bilderboksberdtta” i och med att allt fler ut-
bildningar och kurser anordnas och drar till sig mdngder av sdkande.
En 6kande teoretisering av vad bilderboksberdattandet ar och vilken
potential det har driver ocks& pé& det dkande intresset fér att géra
bilderbok.

Men trots all denna positiva experimentlusta och vilja till att ut-
forska bilderboksmediet &r dndd traditionella uppfattningar om bil-
derboken fast rotade. | Finland ser vi att majoriteten finsksprékiga
bilderbécker fortfarande dldersnischas ratt strdngt mot yngre lésare.
Oversattningar till finska av t.ex. Shaun Tans framgdngsrika bilder-
bdcker med brett &lderstilltal eller andra grénséverskridare som Wolf
Erlbruch, Jimmy Liao, Roger Mello och Kitty Crowther lyser med sin
frdnvaro. Det séger ocksd ndgot om det kulturella klimatet att ingen
vill eller vagar satsa pd internationella (eller ens nordiska) bilderb&ck-
er som har fatt kvalitetsstédmpel men andd uppfattas som alltfér
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"avvikande" och "svarsdlda". Samtidigt kan vi gladjande nog se, bé&de
pa finskt och svenskt hall, att modiga mindre férlag - som exempelvis
Etana Books, Mirando eller Urax — gér in fér att tdnja grdnser och ge
ut lackert taktila bilderbdcker till en &ldersméssigt bred publik. Mari-
ka Maijalas Ruusun matka/Rosie springer (2018) om en framgdngsrik
kapplépningshund som en dag férverkligar sin drém om att vara fri ér
ett exempel. Det ar ocksd intressant att notera att den svenskspra-
kiga bilderboken i Finland, p& grund av sin litterdra tradition och sitt
mal att uppratthalla en egen litteratur pd svenska i Finland, tenderar
att ha ett mer ogenerat férhdllande till I&sare i olika dldrar, vilket t.ex.
UIf Stark och Linda Bondestams hyllade bilderbok Djur som ingen sett
utom vi (2016) visar. Bilderboken &r ett bestiarium pd sjungande vers,
dar finurliga karaktérer som "Bipolaren” och "Celansetten” laddas
med undertext.

Ndgot ar alltsd pd g&ng. Vi befinner oss, vill jag péstd, mittien
brytningspunkt och uppluckring av bilderbokens snava 0-6-alderska-
tegorisering. Men fortfarande verkar det som om den stérsta expe-
rimentlustan ar marginell och finns enbart hos vissa férlag som ar
medvetna om bilderboksmediets mojligheter och vagar ta risker och
experimentera.

Hur ser det da& ut pd Island?

Anna borbjérg Ingolfsdéttir: | Island udkommer hvert &r meget 4 bil-
ledbgger i hgj kvalitet, oftest omkring tre beger. De udkommer for det
meste hos forlag, der har kapacitet til at redigere bernebeger. Der-
udover udkommer flere billedbgger af ringere kvalitet og andre rigt
illustrerede formalsbager, normalt omkring 30 bager i alt. De fleste af
disse er en rackke bager med en speciel hensigt, sGsom beger om alfa-
betet, om felelser og god opfersel, om de ferste ord, om at begynde
i bernehave, om musik eller digte for bern. Hvert &r udkommer nogle
gode islandske bager af denne art. Af oversatte billedbager til yngre
bern er sddanne formalsbeger mest fremtraedende. Der udgives me-
get f& oversatte billedbager af god kvalitet, og &rsagen er, at salget
af sddanne bager normalt ikke kan daekke omkostningerne. Det sam-
me geaelder for islandske kvalitetsbilledbeger, salget af bagerne alene
daekker ikke omkostningerne. Salget af billedbager er ogsa faldet fra
dengang, det var hgjest i drene inden det skonomiske sammenbrud i
2008. Fzerre billedbager nar nu at blive meget populaere, og de saelger
i feerre eksemplarer end fer krisen.

Det var ferst i slutningen af forrige drhundrede, at islandske bil-
ledbager for alvor opstod, og de har udviklet sig meget siden. Det har
kendetegnet den islandske billedbog helt fra starten, med f& undta-
gelser, at de bedste billedbager er skabt af forfattere, som béde skri-
ver teksten og laver illustrationerne. Islandske billedbager, eller grafi-
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ske romaner, som henvender sig til zeldre bern og unge, eller voksne,
findes naesten ikke. Den islandske billedbog henvender sig primeert til
de yngste bgrn. Dette medferer blandt andet, at de islandske billed-
bager, med f& undtagelser, generelt ikke er udfordrende og normalt
ikke omhandler kontroversielle eller tunge emner. Billedbogen skal
seelge, og forlagene kan ikke tage store chancer. Bagerne skal vaere
attraktive i udseende, s de voksne kaber dem til bern. Det begraenser
forfatternes muligheder med hensyn til indhold og praesentation. Vi
har i den senere tid fdet flere kunstneriske forfattere og illustrato-
rer i Island, men de mangler bedre muligheder for at udvikle sig som
billedbogsforfattere og for at udvikle billedbogen som genre, ogsa til
de eeldre bern og unge.

Marianne: Hvordan ser fremtiden ud for bernebager, herunder billed-
beger i lsland?

Anna: P& grund af darlige resultater i PISA-undersegelserne har der
i de senere @r i Island vaeret en betydelig offentlig debat om falden-
de lzeseevne hos islandske bern og mindre laesning af bgrnebeger. |
den forbindelse er opmaerksomheden blandt andet koncentreret om
udgivelse af bernebager og adgang til bernebgger, for eksempel pa
skolebiblioteker. Mange har udtrykt bekymring for, hvor fé& islandske
bernebeger der udkommer hvert ér, og hvor f& bager af god kvalitet,
der bliver oversat.

For nylig blev der oprettet en tilskudsfond, som giver forlagene
mulighed for at sege statte til at udgive udvalgte beger. Forhdbentlig
bliver resultatet flere og mere ambitigse barnebager, herunder bil-
ledbager, som vil finde vej til bernene. Der er meget pd spil for barn
i mange henseender og ikke mindst for det islandske sprog. | et lille
sprogsamfund spiller rigelig bogudgivelse af hgj kvalitet en ekstremt
vigtig rolle. Islandske bern har brug for flere bager, sd de vokser op
med et bredt udvalg af gode bager fra en tidlig alder.

Ingvild: Maria, ndr du nevner ordlase baker, startet norske Gyldendal
i 2016 sin serie ordfrie bgker, med illustraterer/fortellere som Lene
Ask, Rune Markhus, Kristoffer Kjglberg og Mari Kanstad Johnsen.
Fordelen med disse bokene, som forteller historier kun med visuelle
virkemidler, er rekkevidden de f&r uten det «forvanskende elementet»
verbalsprdket. Potensielt henvender de seg til bade ferspréklige barn,
til barn og voksne med lesevansker, og kan, som du sier, ogsd brukes
til opplysning og informasjonsarbeid. Dessuten tvinges leserne til & la
seg fortelle en historie uten ord. Det kan ogsd vaere en treningssak, i
beste fall en dpenbaring, for lesere som er vant til @ legge mye vekt
pd ordet.
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Marianne: Ja, der er virkelig mange muligheder i de ordlase billedbg-
ger. | Danmark har vi en kunstner som Bente Olesen Nystrém, som i
mange 4ar har lavet surrealistiske ordlgse billedbager. Anna Jacobina
Jacobsen vandt i &r Kulturministeriets illustratorpris for sin ordlgse
billedbog @.

Jeg oplever, at billedbogen stdr meget staerkt i Norge. Her taenker
jeg iseer p& Stian Hole, @yvind Torseter, Kari Stai, Kristin Roskifte, Ca-
milla Kuhn, Svein Nyhus, Gro Dahle, Per Dybvig og Fam Ekman. Flere
af dem har lavet billedbager, som ikke er saerligt malgruppefokusere-
de. S& selv om receptionen nogle gange kan forekomme tilbagestd-
ende, som vi har diskuteret her i trdden, pdvirker det tilsyneladende
ikke produktionen? Det samme gaelder for sa vidt Danmark. Vi har et
stort udvalg af eksperimenterende billedbager. Eksempelvis Oscar
K. og Dorte Karrebaek, der svarer til norske Svein Nyhus og Gro Dah-
le, hvad angdr tabu-overskridelser. De har bl.a. lavet Lejren og Idiot!,
som er til sterre bern/unge. Der er kommet flere laekre fagbager, som
inddrager skenlitteraere virkemidler. Og selv om der udgives utrolig
mange rimbgger uden nerve eller poesi, er der ogsd forfattere som
Marianne Iben Hansen og Cecilie Eken, som ter eksperimentere. Eken
har fx udgivet en sonnetkrans (Merkebarnet), og Birgitte Krogsball
skriver systemdigte (Listebog). Hanne Kvist har netop udgivet en bil-
ledbog sammen med Signe Parkins, som udvider billedbogens tradi-
tionelle layout med talebobler og billedrammer (Blomsten der elsker
mig). Man kunne ogsd naevne navne som Kim Fupz Aakeson (en af
Danmarks mest anerkendte bernebogsforfattere), Otto Dickmeiss,
Lilja Scherfig, Hanne Bartholin, Kamila Slocinska, Cato Thau-Jensen,
Rasmus Bregnhgi, Helle Vibeke Jensen, Louis Jensen, Lilian Brggger
og mange flere, som skriver og illustrerer billedbeger af hgj kvalitet.

Maria: Tack Marianne, Ingvild och Anna fér era tankevdckande inldgg!
Uppenbarligen dr den nordiska bilderboksscenen inte riktigt s& homo-
gen som man kunde tro. Medan intresset fér visuellt berdttande vaxer
i Danmark, Norge, Sverige och Finland ar bilderboken en bristvara i
dagens islandska barnboksutgivning. Vi ser ocksé att de bilderbécker
som tar sig an tabubelagd och provocerande tematik eller experi-
menterar med det visuella uttrycket kan ha en stark stallning i sina
respektive hemlénder, men ha svart att resa dver grdnsen till sina
nordiska grannldnder. Det dr andé gléddjande att kunna konstatera
att bilderboken p& ménga hall i Norden sprdnger grdnser och utma-
nar férlegade och férutfattade meningar om mediet. Bilderboken ar
med andra ord en konstform som inte Iater sig tyglas, vilket, om nd-
got, badar gott fér framtiden.
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Dystopier pa Island
Dagny Kristjdnsdottir

Dystopier er fortellinger om forestilte samfunn, som regel projisert
over p& fremtiden til observasjon. Det dystopiske samfunnet er ondt,
for ondt til & kunne eksistere i virkeligheten, i motsetning til utopiene,
som beskriver et forestilt samfunn som er for godt til & kunne eksis-
tere i virkeligheten. Det siste er et idealt samfunn, det ferste er et
forferdelig samfunn. Ungdommene i dag ser ut for & vaere mere be-
geistret for dystopier enn utopier, og de voksne spgr: Hvorfor?

Hvorfor?

Den 26. desember 2010 kunne man i New York Times lese en disku-
sjon om «The Dark Side of Young Adult Fiction», eller kungdomsbg-
kenes mearke sider».’> Det ble spurt om grunnen til at alle bokhandler
var fulle av beker som beskriver samfunn som har overlevd noe naer
en totaldestruksjon. Det kan veere en borgerkrig som i Suzanne Col-
lins Dadslekene eller en verden lagt i ruiner av noe, kanskje en gko-
katastrofe med sivilisasjonens undergang som felge, som i Cormac
McCarthys Veien.

The New York Times bestilte et svar fra syv amerikanske ung-
domsbokforfattere p& spersmdlet om hvorfor bestselgere innenfor
ungdomsbgker i dag, dvs. 2010, handlet om mearkere temaer enn for i
tiden. Hvorfor var ungdommene plutselig s& sugne p& & lese om vold,
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https:/www.nytimes.com/
roomfordebate/2010/12/26/
the-dark-side-of-young-
adult-fiction

Bo Mghl og Lotte Rubaek,
"Selvskade, nér psykisk
smerte konverteres til fysisk
smerte", Ugeskrift for Laeger,
179:13/2017, bls. 1167-
1169, 7. juni 2017 https://
vbn.aau.dk/da/publications/
selvskade-n%C3%A5r-psy-
kisk-smerte-konverte-
res-til-fysisk-smerte.
Victoria Flanagan, Techno-
logy and Identity in Young
Adult Fiction. The Posthuman
Subject, New York: Palgrave
Macmillan, 2014, s. 1

katastrofer og héplashet? Hva 1& til grunn for denne dystopibalgen?
Selve sparsmadlene vitner om bekymringer, til og med «moralsk pa-
nikk», for hvordan kunne det skje at de unge identifiserte seg med
ungdommer i slike krisesituasjoner? Hadde de det ikke s& bra? Hvis
ikke — skulle det veere vér (foreldrenes) skyld?

En av forfatterne sa at ungdommer mottar, som alle andre, ny-
heter nesten hver dag om kommende miljgkriser, truende konflikter
mellom stormaktene og kamper om kontroll over minkende resurser.
Om ubeskrivelige katastrofer med folkeflukt som felge. De unge krev-
de & fd vite sannheten om det som skjer, og & ikke bli fart bak lyset.
En annen forfatter sa at det var de best stilte ungdommene som var
mest sugne pd dystopiene, de var pa flukt fra det kompliserte livet
de syntes de levde - til et sted hvor sort-hvite problemstillinger og
enkle lasninger var & f&. Den tredje sa at han kunne godt forst& unger
som ble tiltrukket av bgker og film som forestilte ungdommer som
var innestengt i en verden hvor de ingen makt hadde, alt gikk ut p&
konkurranse og urimelige, ydmykende prever, mobbing og mangel p&
empati. Den fjerde forfatteren sa at det kunne innebaere en lettelse
for en ung leser & std i fotsporene til en forfulgt og torturert ungdom
som likevel var villig til & ofre livet for frihet og rettferdighet, som
Katniss Everdeen i Dadslekene. Sammenlignet med grusomhetene
hun ble utsatt for, kunne dine egne bekymringer virke uvesentlige.
Den femte forfatteren mente at for felsommme ungdommer kunne de
bestandige nyhetene om klimasammenbrudd skape en slik angst at
«apokalypsen», et begrep som kanskje utgjer sprékets sterkeste me-
tafor, virker nesten befriende!

Det er helt sikkert at ungdommer i dag feler seg under stor pa-
kjenning. De utgjer en malgruppe for store markedskrefter som pro-
duserer klzer, mat og underholdning. De lever under et stort press om
moteriktig utseende, perfekt kropp og prestasjoner. Det stilles store
forventninger om at de presterer i sport, skolen, popularitet - for de
er sa superflinke og alle «elsker» dem. Den danske psykiateren Bo
Mghl sier at hvis disse hardt pressede ungdommene feiler, eller hvis de
forkludrer sine saker, blir «fallet» s& stort at ALT er blitt edelagt — alt
er over, og ingenting nytter.*® Da kan lgsningen bli & stenge seg inne
pd rommet sitt over datamaskinen i en virtuell virkelighet, for mange
unges ferste valg i en krise er ikke & snakke med foreldrene, men sgke
trest, rdd og utveier i datamaskinene og smarttelefonene sine.

Det er her Victoria Flanagan tar utgangspunkt i sin bok Tech-
nology and Identity in Young Adult Fiction, The Posthuman Subject
(2014).Y7 Hun siterer Geoffrey Harpham, som sier at var frykt for
tekniske innovasjoner som virtuell virkelighet samt kunstig intelligens
viser seg i to slags engstelige spersmal: Gjorde vi dette mot oss sely,
eller gjorde noen andre det? Og i forlengelse av det:
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... first, that the human has been compromised even as it
has been enhanced by technology, which has altered our
social, intellectual, and even physical lives; and second, that
human beings are losing or have lost the attributes of indi-
viduality and autonomy as they become more tightly woven
into distributed cognitive networks that include an indiffe-
rent mix of persons and computers.*®

Blanding av mennesker og?

Dystopiene er ofte plassert i tid og rom hinsides var hverdagslige vir-
kelighet, i fremtiden, fortiden eller i forestilte land eller steder. Grense-
ne mellom dystopi og fantasi, science fiction eller horror kan bli uklare.
| islandsk barne- og ungdomslitteratur har man fatt en belge av
fantasier og dystopier i det siste. Samme sparsmal dukker opp som i
de internasjonale dystopiene, dvs. om det posthumane, overskridelse
mellom mennesket og andre vesener, maskiner utstyrt med kunstig
intelligens, det dyriske eller det paranormale eller det ukjente.

Hildur Knutsdéttir (f. 1984) skriver om en bra slutt pa livet til en van-
lig islandsk familie, far og mor, en ungdom og et barn, som skal p&
vinterferie i et sommerhus p& Vestlandet. Bokene heter Vetrarfri
(«Vinterferie», 2015) og Vetrarherkur («Den harde vinteren», 2016).
Samme dag som vinterferien begynner, invaderes Island nemlig av
romvesener som begynner & utrydde folk systematisk. De spytter en
slags gift p& mennesker og suger i seg de oppleste kroppene. Alle
som kan, flykter fra Reykjavik, hvor invasjonsstyrkene slar seg til. Det
er vanskelig & unngd det avanserte soke- og overv@kningssystemet
romvesenene etablerer med en gang. De mestrer tekniske saker pd et
heyt niva, de er ekstremt intelligente, men uten felelser eller empati.
Ingenting ved dem minner om Spielbergs E.T.

Den lille familien vi falger, blir splittet, moren er forsvunnet, de
gjennomgdr lidelser og farer under flukten der de opplever at spille-
reglene er blitt snudd pd hodet; mennesket er ikke «skapningens her-
re», men er blitt forvandlet til fritt vilt som blir jaktet av makthaverne.
Romvesenene vil bruke dem som fgde og tilintetgjer de overfladige,
med unntak av noen fanger som skal brukes til vitenskapelige ekspe-
rimenter.

Under flukten slutter resten av familien seg til en annen gruppe.
Ingen kommunikasjon er mulig uten & samtidig gi opp oppholdsste-
det, og ingen energikilder fungerer. Island er i vinterdrakt, og det er
vanskelig @ komme seg frem til fots for mennesker som ikke kjenner
naturen eller landskapet. Ingen kan stole p& noen. Ungdommenes
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18 Ibid

teknifiserte og urbaniserte liv gjgr dem hjelpel@se ute i naturen — de
md leere seg alt pd nytt. Man ma oppnd kontakt med omverdenen,
seke hjelp - hvis det finnes levende mennesker i verden! Til slutt gar
det, og det blir de flinke barna som finner lgsningene — som alltid i
dystopier for ungdom. Men «menneskelighetenn» til de overlevende blir
aldri den samme, for selv om alt «blir bra» til slutt, er barnas verden
blitt «postapokalyptisk» - alt vil bli farget av det.

Rottene

Ragnheidur Eyjoélfsdéttir (f. 1984) startet sin karriere som fantasifor-
fatter og arbeidet med den islandske folkesagn- og eventyrtradisjo-
nen, men i sin siste bok slutter hun seg til sciencefiction-genren og
var tid. Rottene forteller om fire ungdommer pd sommerjobb som
blir sendt opp i hoyfjellet for & reparere en hytte. De legger seg om
kvelden, men neste morgen vdkner de i et nedgravd heyteknologisk
forskningssenter et sted i grkenen. Forskningssenteret er hemme-
lig, for der arbeider man med dyrking av bakterien som fordrsaket
middelalderens svartedauden, en pandemi som drepte en tredjedel
av den islandske og halvparten av den europeiske befolkningen. En
hypotese er at sykdommen ble spredt med rotter.

Ungdommene blir vekselvis sveert syke og oppdager fort at de selv
er forsgksdyrene, rottene, som det skal eksperimenteres med. Deres
kropper er legenes og forskernes kostbare materiale. De fire er blitt
valgt ut etter genetisk slektskap med historiske mennesker som over-
levde sykdommen. De er blitt utvalgt, overvaket og manipulert fra
fedselen, uten sin og sin families vitende. Disse vendingene i romanen
henviser til den omdiskuterte rollen det genetiske forskningsinstitut-
tet deCode genetics har spilt pd Island, hvor genetiske opplysninger
om alle islendinger er blitt samlet til en unik database.

Rottene er en spennende ungdomsroman, men samtidig en seri-
@s diskusjon om ambisjoner og grédighet, satt i forbindelse med hay
teknologi og legemiddelindustrien i dagens samfunn.

Victoria Flanagan tilegner sin tidligere nevnte bok sgnnen, Sky,
som er helfrelst teknonerd, tolv &r gammel. Hun sier at barn som er
fedt i det 21. drhundret, er fedt inn i en teknorevolusjon og kjenner
ingen annen virkelighet. De er barn som kommuniserer pd internettet
og beveger seg i den teknologiske virkeligheten uten anstrengelse,
nesten uavbrutt. Der finnes alt de behaver: underholdning, informa-
sjon, kunnskap, felelser, sex og venner - alt finnes p& nettet og i cy-
berspace. Datamaskinen og mobilen er deres liv. Flanagan gjer oss
oppmerksom p& at dystopiene i 1980-2000-arene for barn og unge
ofte var meget kritiske eller negative til ny teknologi, men dette er
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blitt forandret til fordel for en vennligere og mer &pen, interessant
tilneerming, ellers ville barnebgkene fortsatt snakket ovenfra og ned
til de unges virkelighet, og de unge ville sluttet & ta dem pd& alvor.
Som i Hildur KnUtsdéttirs beker blir ungdommene i Rottene hjel-
pelgse uten mobilene og tilgang til opplysninger og kommunikasjon.
Men samtidig har de spredd informasjon om seg selv og familien p&
de sosiale mediene og gjort det tilgjengelig for sine fiender. Forhol-
det til medienes makt over barn og ungdoms liv blir slik vurdert med
et dels positivt og dels kritisk blikk hos begge forfatterne som her er
blitt omhandlet, men i begge bakene er det ogsd teknologien og ung-

dommenes makt over den som redder deres liv.

Naturen

Det paranormale, sfaeren for de levende dede, er vel kjent i islandske fol-
kesagn som islendingene lenge har vaert glad i, for som s&@ mange and-
re gyboere har de en svakhet for overtro. Gunnar Theodér Eggerts-
son (f. 1982) har skrevet to bgker om den unge jenta Disa, som blir
mobbet pd skolen. Tilfeldigvis oppdager hun et gammelt tre som star
i naerheten av foreldrenes sommerhus og viser seg & vaere en portal
til fortiden. Der bor det krefter som hun kan bruke for & hevne seg
pd sine forfalgere pd skolen. Dette gdr ikke bra, hun blir til en levende
ded, stengt inne pd fortidsplanet og kan ikke komme tilbake. N&r hun
til slutt kan vende tilbake, kjenner alle henne som Disa, men innvendig
er hun blitt en fglelseskald hybrid som ikke hgrer til noe sted. Gunnars
ferste roman, den prisbelgnte Steindyrin («Steindyrene», 2008) var
en miljggresser.

Andri Sneer Magnasons (f. 1973) gjennombrudd kom i 2000, da
han og illustrateren Aslaug Jénsdéttir vant den hayt respekterte is-
landske litteraturprisen for barneboka Sagan um blda hnattinn («His-
toria om den bld planeten»).'” P& de to tidrene som er gatt siden da,
har utrolig mye skjedd, og mange ting i boka som ble lest som ren
fantasi for barn i &r 2000, virker n& som en spddom som holder pé &
gd i oppfyllelse.

P& den bla planeten bor det kun barn som lever av naturens goder
i et selvforsynt samfunn. Men en voksen mann, Glade-Gay, lander p&
planeten i romskipet sitt og begynner med en gang & forandre ste-
det til en kapitalistisk utopi. Barna, som alltid har vaert glade, kan
nd kjope seg uavbrutt superunderholdning mot & betale en liten bit
av sin ungdom hver gang. For at flypulveret skal virke, behaves det
sol og lys, og derfor spikrer Glade-Gay solen p& himmelen slik at den
bestandig lyser pd barna, som ikke tenker p& at dermed blir det be-
standig merke hos barna pé& klodens andre side.
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Alt gér bra til slutt, barna forhandler med den voksne, de far til-
bake sin ungdom mens han f&r bli konge over kloden. Aslaug Jonsdét-
tirs illustrasjon deltar aktivt i fortellingen og hadde en stor betydning
for denne enkle og klare (men kompliserte) fabelen for barn. Boka er
blitt oversatt til over 30 sprdk.

Det gikk 15 ar fer Andri Sneer skrev en bok for barn igjen. Det var
Timakistan («Tidskisten», 2014).2° Bdde den og Historia om den bl&
planeten er blitt sett p& som fantasier, men det kan argumenteres
for at begge ogsd rommer dystopier. | begge fortellingene gripes det
inn i naturens gang med fatale konsekvenser.

Tidskisten er pd@ mange mdter en komplisert barne- og ung-
domsbok som utspiller seg pd to plan som speiler hverandre. Det
handler om menneskets drem om & mestre naturlovene, fryse ned
tiden og leve for evig. Dette er ogsd kjernen i myter og eventyr, og
hvis noen finner ngkkelen til et liv uten alle bekymringer, vil det sam-
tidig bli nekkelen til penger og makt. De voksne, foreldrene, faller for
dette, og det blir barnas oppgave & redde verden - som vanlig. Andri
Sneers bok er morsom og spennende, men har samtidig undertekster
og hard kritikk som handler om maktbegjeer, grddighet og mishand-
ling av naturen.

Til slutt

Ungdommer i dag herer nyheter om klimaforandringer og miljgkata-
strofer nesten hver dag. De er ikke szerlig glade for de voksnes koket-
teri ndr de sier at de unge er blitt sa flinke og teknisk orienterte at de
vil kunne berge jorden. Barn er i sin fulle rett til & sparre igjen: Hvorfor
tar dere ikke dere av oppgaven selv? Dere har gdelagt kloden - rydd
selv opp i sakene deres!

Dystopienes popularitet bekrefter at det har oppstdtt et tillits-
brudd mellom generasjonene, de unge har lettere for & tro p& dysto-
pienes moarke syn p& nzermeste fremtid enn p& de voksnes moralisme
og lefter om en bedre verden om tjue ér.

Greta Thunberg har veert en sterk leder for de unges politiske pro-
test og krav til de voksne om & pdta seg ansvar med en gang. Hun
er en frontfigur, men de unge vet at hun alene aldri vil stoppe klima-
sammenbruddet. Ungdomslederen i dystopiene er alltid en del av en
gruppe hvis styrke det er & kunne samle andre i nettverk som forand-
rer samfunnet.

En viktig del av dystopiene som det har handlet om her, dreier seg
om hvor viktig det er @ mestre den nye teknologien, men ikke la seg
mestre av den.
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Folksagan 2.0.
Kontinuitet, anpassning
och férpackning

Anna Hallgren
& Magnus Ohrn

Inledning

En av drets svenska bokreakataloger innehdll tvd bécker om Pelle
Svanslos. | presentationen av dessa kunde man ldsa: "Goésta Knuts-
sons klassiska berattelser dterber&ttade och illustrerade fér dagens
barn." En liknande formulering dterfinns i beskrivningen av Bonnier

|H

Carlsens satsning Sagor frdn Mumindalen, som riktar sig till "ndsta
generation Mumindlskare". Pastdendena &r pd flera satt intressanta,
inte minst med utgd@ngspunkt i ett av de teman som aktualiseras i
denna antologi: Férvandling — hur féréndras det nordiska barnets roll
i den samtida barnlitteraturen? Att det finns ett "dagens barn” be-
tyder att det ocksd funnits ett "gdrdagens". Kastar vi en hastig blick
pd& den mdngd versioner av Pelle Svanslés som producerats sedan
den férsta boken kom 1939, s& handlar det i sanning om en stéandigt
pdgdende férvandling, som ocksé sdger oss nédgonting om hur féran-

derlig barnets roll ar.
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Att det finns ett
"dagens barn" bety-
der att det ocksa
funnits ett "garda-
gens”.

| denna artikel dnskar vi dock backa dnnu Idngre tillbaka i histori-
en och diskutera ndgra aktuella exempel pd en urgammal genre som
overlevt inom ramen fér barnlitteraturen, ndmligen folksagan. Som
vi ska se handlar detta i stor utstréckning om genrens férmdga att
anpassa sig, om férvandlingar som ocksé sdger oss ndgot om "da-
gens barn”.

Bockarna Bruse

| bérjan av Bjern F. Rerviks och Gry Moursunds tolkning av den norska
folksagan om bockarna Bruse &r de tre bréderna pd vag till sdtern
for att ata sig feta, "slik de pleide”. Men hdrefter skiljer sig berdttel-
sen markant frédn den version som Asbjernsen och Moe nedtecknade
1840. | Bukkene Bruse p& badeland (2009) lyckas visserligen bréderna
som vanligt med att besegra det stora trollet, men det sker med hjalp
av en manipulerad vattenrutschkana.

Rerviks och Moursunds bok utgér ett tydligt exempel pd att folk-
sagan har dverlevt in i var tid. | Norge utsags den till arets bilderbok
2009 och ndr den kom ut i Sverige 2012 réstades den fram som drets
bdsta bilderbok av Bokjuryn, hartill ar den en av de bdsta sdljande
bilderbéckerna i Norden genom tiderna. Dessutom har den fétt tva
uppfoljare: Bukkene Bruse vender tilbake (2014) och Bukkene Bruse
begynner p& skolen (2017). Aven om Bukkene Bruse p& badeland p&
flera satt avviker frdn den gdngse versionen uppvisar den ocksa flera
av folksagans klassiska genredrag. Den dger sagans klassiska incipit
"Det var en gdng ...", vilket signalerar att det ar just en saga. Vidare
féljer den ocksd den klassiska versionens narrativa struktur, exem-
pelvis med ett lyckligt slut. Likasd har den behdllit motivet det godas
kamp och seger mot det onda, och ddrmed ocks& den sensmoral som
foljt sagan genom historien.

Men granskar vi vari trollets ondska bestdr tycks det framfér allt
handla om att det bryter mot en rad av badhusets regler, sdsom att
inte betala intrade eller strunta i att bdra badklader. Méjligen kan
man tolka detta som att ett troll, i en samtida barnlitterar diskurs,
inte per definition ar en ond varelse. Trollet mdste visa pd sin ondska
och det pd ett sdtt som en 3-6-aring (bokens rekommenderade al-
der) kan gd med pd&. Och samtidigt kan man fundera pd om trollets
indirekta ifrdgasattande av regler enbart &r att betrakta som nega-
tiva handlingar.

Trollets regelbryteri pekar ut dnnu ett av folksagans genredrag:
féormdagan att anpassa sig. Denna frdn bérjan muntliga genre, som
riktade sig till alla &ldrar, har éverlevt drtusendena mycket tack vare
att den pd olika satt har fogat sig; en skicklig sagoberdttare visste att
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anpassa sagan efter sin tid, plats, dhérare och deras reaktioner. Har-
efter har sagan lyckats acklimatisera sig till skriftsprdket via nedteck-
nare som bréderna Grimm och de ovanndmnda Asbjgrnsen och Moe.
Darefter dréjde det inte Idnge innan den lyckades med den anpassning
som gjort att genren lever dn idag, férvandlingen till barnlitteratur. En
mycket illustrativ fallstudie som visar hur sagan historiskt har rattat
sig efter de milj6er, kulturer, epoker och ideologier dar den berdttats
ges i The Trials and Tribulations of Little Red Riding Hood (1994) av
Jack Zipes, i vilken en l&dng rad av Rédluvans olika férvandlingar analy-
seras. Att Rédluvan alltjamt fortsdatter sin vandring som barnkulturell
ikon, dar samtiden fyller henne med nya betydelser, finns det ett otal
exempel pd. Ett s@dant &r Thomas och Anna-Clara Tidholms Vdgen
till Mormorsvédgen (2018), ddr Rodluvan rér sig i en mer urban miljo.

| Bukkene Bruse pé badeland hittar vi sdledes ett flertal fenomen
som dr att betrakta som samtidsanpassningar. Badlandet med sina
bassdnger, glasskiosker och rutschkanor é@r en miljé som férmodligen
de flesta i den tilltdnka malgruppen kdnner till - likasé de regler som
kringgdrdar platsen. Ett annat kulturellt samtidsfenomen, som inte
bara aterfinns i barnlitteraturen, ér de popularkulturella referenser-
na. | myllret vid och i bassdngerna hittar man bland annat figurer
som starkt pdminner om Kalle Anka, Musse och Mimmi Pigg samt
Tre sma grisar. Dessa cameoroller handlar inte bara om igenkdnning;
i likhet med Bockarna Bruse dr dven Tre smd grisar frédn bdrjan en
folksaga och ddrmed pekas indirekt genrens ldnga och vindlade tra-
dition ut. Vi rér oss sdledes pd ett betydelseplan som mer riktar sig
till den vuxne som Idser boken &n det barn som lyssnar. Inom barnlit-
teraturforskning talar man om att texten ofta har ett dubbelt tilltal,
forenklat: en adressering som riktar sig till barnet och en till den vux-
ne. Fenomenet aterfinns inte bara i barnlitteraturen, utan kan dven
spdras i en stor m&ngd vuxenproducerad barnkultur. Lite cyniskt bru-
kar det sdgas att det i Disneyfilmer, med jadmna mellanrum, ligger just
populdrkulturella referenser som gar barnen férbi, detta fér att den
vuxne ska orka se filmen. Nar trollet i Rerviks och Moursunds version
av folksagan rutschar ut genom fonstret och férsvinner ur historien,
utbrister stora bocken Bruse: "Hasta la vista, baby!" — en replik som i
forsta hand roar den som sett filmen Terminator 2.

| Tankar om barnlitteraturen (1963) menar Lennart Hellsing att
en av de fordringar man bér ha pd barnlitteratur &r att den "har en
'moral’ eller tendens som vi rimligen kan acceptera". | férstone gar sd-
kert ocksd de flesta med pd& att man bér félja de regler som galler p&
ett utrymme ddr mdnga ska samsas, som ett badland, det vill séga
att ratta sig efter kollektivet. Samtidigt ror det sig om ett kommer-
siellt etablissemang, de som inte har r&dd exkluderas. "Det var dy-y-
yra biljetter”, braker den stérsta bocken i den svenska 6versattning-
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En annan ideologisk
tradd som nystar sig
i samtida nordiska
bilderbécker, och
dven sd i denna
uppdaterade folk-
saga, handlar om
férsiktigt grumlade
kénsidentiteter.
Visserligen dar
bocken per defi-
nition ett handjur,
men hdér osdkras
delvis bockarnas
kénstillhérighet,
symptomatiskt nog
via mellan-bocken.

en, ndgot som resulterar i att de far ga in billigare, pd familjebiljett.
Moralen blir hér ndgot oklar, det dppnar sig ddrmed en mégjlighet att
tolka trollets vagran att betala intrdde som en protest mot mark-
nadsekonomins spelregler.

En annan ideologisk trédd som nystar sig i samtida nordiska bil-
derbécker, och dven sd i denna uppdaterade folksaga, handlar om
forsiktigt grumlade kdnsidentiteter. Visserligen &r bocken per defini-
tion ett handjur, men har osdkras delvis bockarnas kénstillhérighet,
symptomatiskt nog via mellanbocken. P& de férsta uppslagen bdar
han en blommma bakom 6rat och nar bockarna ska prova badkléader
testar mellanbocken bé&de en bikini och mankini, innan han bestdm-
mer sig for ett par traditionella badbyxor.

Mdster skraddare

Precis som folksagan generellt har traderats vidare &ver tid och rum,
har dven Rervik och Moursunds bécker om bockarna Bruse letat sig
utanfér Norge via olika 6versdttningar, inte minst i Norden. Pija Lin-
denbaum har klatt historierna i svensk sprakdrakt och méjligen ar
det detta dversdttningsarbete som inspirerat henne att géra en egen
version av en kand folksaga i bilderboksformat: Bidde det d&? (2018).

| Lindenbaums fall handlar det om folksagan om den lille man-
nen som kom till mé&ster skrdddare med ett tyg och ville f& en rock
sydd. Som bekant "bidde" det ingen rock, inte heller ndgot av de and-
ra utlovade plaggen. Formellt sdtt uppvisar Rervik och Moursunds
samt Lindenbaums bdcker en rad likheter: nytolkningar av nordiska
folksagor i bilderbokens form som riktar sig till dldrarna 3-6 &r. Men
det finns ocksé olikheter. Sagan om mdster skrédddare ar att betrakta
som en skédmtsaga, den bygger pd upprepningar och har ingen tydlig
sensmoral, till skillnad frdn Bockarna Bruse. Textmdssigt &terberdttar
Lindenbaum sagan som vi kdnner den, medan Rervik delvis berattar
en helt ny historia.

Lindenbaums samtida uppdatering av sagan sker enbart genom
bildsattningen, vilket i sin tur &ndd resulterar i att vi ocks& omtol-
kar texten. Aven om vi inte hittar ndgra populdrkulturella referenser i
Bidde det d&? s& uppvisar den ett flertal av de fenomen som vi hittar
i nytolkningen av Bockarna Bruse. Aven Lindenbaum pekar pd olika
satt ut folksagans tradition. Tydligast sker detta p& uppslaget dar
skraddaren ligger pd sitt bord och laser ur en bok med titeln Bréderna
Grimms sagor. Men man kan ocksé |dsa in en sagans tidldshet i den
sammanblandning av olika epoker som finns i illustrationerna. P& ett
n&drmast Elsa Beskowskt satt strés féremal fran olika tidsperioder
in i historien. Den lille mannens hem bestdr i huvudsak av ett dldre,
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moérkmurrigt méblemang och pa vdggarna hdnger sldktportratt inom
svarta, ovala ramar. Det som ndgot "stér" bilden ar klockradion pé&
nattduksbordet. Langre fram befinner vi oss bland annat i en sam-
tida storstadsmiljd, ett myller av mé&ngkultur, hipsterskdgg, mobiler
och hérlurar.

Det dubbla tilltalet anas dven har, exempelvis klockradion, men
ar inte lika uppenbart som i béckerna om bockarna Bruse. Ddremot
&terfinns, precis som hos Raervik och Moursund, en lek med eller ett
motstdnd mot kdnsstereotypier. Hos Lindenbaum &r dock detta mer
tematiskt genomfdrt och vi har ocksd lart oss att det ar ett tema
som ingdr som en viktig del i férfattarens poetik. Fér det forsta gdller
det sjdlva tyget: skdra blommor pd gul botten, vilket pd de olika upp-
slagen kontrasteras mot vardagens grdhet (exempelvis den lille man-
nens kostym). Och fér det andra har skrédddaren flera kvinnliga drag
samtidigt som hon snusar - en lek med véra (vuxna) férvantningar.

Aven om vi pé& olika satt kan Idsa in "dagens barn" i de b&da upp-
daterade folksagorna férekommer de facto inga ménniskobarn i his-
torierna. | Bockarna Bruse ar det istdllet férmanskligade djur som
kan tolkas som barn och som dérmed fungerar som speglingsobjekt
fér den tankta ldsaren. | Bidde det d&? figurerar Gterkommande en
semi-antropomorfiserad kanin, men det ar framfér allt den lille man-
nens litenhet som signalerar "barn”. Han ndr precis upp till skradda-
rens kné&skalar.

Hans och Greta - férpackning och férhandling

Bukkene Bruse p& badeland och Bidde det d&? uppvisar sdledes en
rad likheter. Férutom de som diskuterats ovan tycks det ocksé réda
koncensus bland det barnlitterdra faltets olika aktérer att detta kan
passera som samtida barnlitteratur, trots att det i grund och botten
rér sig om gamla folksagor. Gissningsvis beror detta delvis pd just de
anpassningar som diskuterats ovan. Men det gar att hitta nyutgiv-
ning av folksagor som stdter pd patrull nar de férpackas som barn-
litteratur, eller rattare som bilderbé&cker.

Ett sddant exempel ar bilderboken Hans och Greta, illustrerad av
Alexander Jansson, som kom ut hésten 2018. Texten ligger ndra bro-
derna Grimms version av Hdnsel und Gretel fran 1812, dar féraldrarna
sdtter ut sina barn i skogen fér att dé och barnen i slutet steker en
haxa. Via illustrationerna har historien begdvats med ytterligare en
"huvudperson”, en dovt gron skog dar det rdder sténdig skymning,
befolkad med mystiska varelser med sjdlvlysande égon. Mitt i denna
skog &terfinns ett féga aptitligt pepparkakshus som mer fér tankar-
na till hemsdkta krdkslott i klassiska skrackfilmer.
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Uppenbarligen har
folksagorna lyck-
ats leva vidare i en
traderingskedja vid
sidan av den rent
barnlitterdra, en
som pa olika séatt
stdnger ute barnet
eller var idé om
barnet ("dagens
barn™).

Denna version vdckte en viss debatt nédr den kom ut. Under rub-
riken "Sluta ldsa sagan om Hans och Greta for barnen” menade
kvallstidningen Expressens recensent att sagan borde forpassas till
litteraturhistorien. En av anledningarna till detta motsténd ar fér-
modligen att den gamla folksagan uppvisar valdigt f& av de sam-
tidsanpassningar som diskuterats ovan. Den huvudsakliga férvand-
ling som skett dr att den gestaltats via en klassisk, men uppdaterad,
gotisk estetik, som kan sédgas harmonisera med Grimms version. Man
kan naturligtvis frdga sig om det gér att anpassa sagan om Hans
och Greta p& samma satt som skett med bockarna Bruse och sa-
gan om master skrdddare. Som ett svar pd det kan man studera hur
Norrlandsoperan sdljer in sin kommande férestdllning av Engelbert
Humperdincks och Adelheid Wettes opera Hans och Greta: "Har finns
glittrande sockerpdrlor, gigantiska godisbollar, rosa karamellberg och
hela hus byggda av PET-flaskor." Har lyfts den ndrmast tidlésa idén
om att barn gillar godis, i kombination med en samtida klimatsmart
scenldsning.

En mé&hdnda tyngre vagande anledning till att Alexander Jans-
sons Hans och Greta vackte debatt handlar om hur boken ar for-
packad och hur den sdljs in. Norrlandsoperan menar att deras fo-
restdllning riktar sig till barn frén 7 ar och uppdt, medan svenska
ndtbokhandlare har satt 3-6 &r som ldmplig &lder p& Janssons tolk-
ning av sagan. Det &r ockséd det dldersspann som de flesta recen-
senter utgatt ifran nér de skrivit om boken. Vander vi oss till férlaget
menar de att det dr "en bilderbok fér alla &ldrar". Detta visar i sin tur
pd& hur "férhandlingarna” mellan de olika aktérerna pd det barnlit-
terdra faltet, och resultatet av dessa, kan ha ett stort inflytande pé
hur vi bedémer en bok, och dédrmed ocks& handlar om hur vi ser p&
barnets roll och hur ett "dagens barn” ar beskaffat.

Avslutning

En annan tanke som vdacks ndr man jamfoér dessa tre bearbetning-
ar av folksagor i bilderbokens form &r just den om bilderboken som
form, eller kanske hellre som format. Frdnsett den historia som be-
rdttas uppbdr de tre en rad likheter: bokens storlek, sidomféng, upp-
slag med fargtryck och lite text. Bilderboken som férpackning ten-
derar sdledes att férvaxlas med genre, det vill sdga en historia som
riktar sig till barn mellan tre och sex ar.

Onskar man idag la@sa folksagor av dldre snitt, det vill séga s&
som de berd&ttades ndr de en gdng transkriberades (och d& anpassa-
des efter bd&de sin tids idéer och skriftsprdk), far man séka efter helt
andra férpackningar. En sddan utgér samlingsverket Svenska folk-
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sagor, som Bonniers gett ut olika bearbetningar av sedan 1959. Den
férsta utgdvan ingick i serien Bonnierbiblioteket ihop med romaner
av exempelvis Karin Boye, Hjalmar Séderberg och Vilhelm Moberg.
Det &r en inramning som tydligt signalerar vuxenlitteratur, men ocksd
status som finkultur. Den senaste utgdvan frdn 2014 ar utgiven av
Bonnier Fakta och beskrivs som ett "praktverk”. Aterigen féormedlas
sagorna inom en vuxenkontext, om @n en ndgot annorlunda &n den
frédn 1959; fokus nu ligger mer pé& en faktaorienterad och omfattande
(ett 40-tal sagor) redovisning av sagorna.

Uppenbarligen har folksagorna lyckats leva vidare i en trade-
ringskedja vid sidan av den rent barnlitterdra, en som pd olika satt
stdnger ute barnet eller vér idé om barnet ("dagens barn"). Betrak-
tar vi Alexander Janssons version av Hans och Greta mot bakgrund
av dessa tvd samtida sagosfdrer tycks den héra hemma i b&da, eller
mittemellan, vilket uppenbarligen blir problematiskt. Samtidigt pe-
kar Janssons version av sagan bakdt, till den tid dé& folksagan var en
alléldersgenre.
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«Ordene er fanger i
hodet til Boj»™

— Barneperspektivet pd
familievold i Sinna Mann

Kjersti Lersbryggen Mgrk

Familievold er et globalt folkehelseproblem. Til tross for at denne type
vold de senere drene har blitt satt p& dagsordenen, star altfor man-
ge barn stemmelgse tilbake: umyndige, med en omsorgsgiver som er
overgriper, i et samfunn som lider av bergringsangst. «Du ser det ikke
fer du tror det»??, sier tidligere barneminister Inga Marte Thorkildsen
i et kampskrift der hun tar et oppgjer med tabukulturen. Bildebgkene
til Gro Dahle og Svein Nyhus konfronterer ogsd tabukulturer. Fortel-
lingene setter ord og bilder p& det unevnelige. Her er beker om incest,
om depresjon, om omsorgssvikt. | Sinna Mann fra 2003 er det fami-
lievold som utforskes i krysningsfeltet mellom psykologi og estetikk.
Hovedpersonen Boj er vitne til fars vold mot mor, noe som paferer
gutten traumer.

Sinna Mann er solgt til tretten land, fra est (Kina) til vest (USA),
samt til vare nordiske naboer Danmark, Sverige og Island. Fortellin-
gen om Boj er blitt danseteater i Malmeg, opera i Kebenhavn og figur-
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teater i Montréal. Sinna Mann har ogsé blitt en prisvinnende anima-
sjonsfilm som sammen med bildeboka finnes pa hegskolepensum og
i nasjonale som kommunale handlingsplaner mot vold. Filmen ble vist
pd& FN-konferansen «Women's empowerment»?? i New York i 2016.
Bergmmelsen til tross, utgivelser av Sinna Mann skaper spetakkel. Ta-
buer skremmer, og etter min erfaring gjelder dette saerlig voksne som
vil beskytte barn mot antatt skadelige inntrykk. Barnelitteraturen
defineres nettopp av voksnes ideer om hvilke fortellinger barn téler. |
s& mate teyer Sinna Mann barnelitteraturens grense.

Vi vet at barn har fortalt om overgrep i hjemmet i kjglvannet av
Sinna Mann. Dette er viktig, men skaper ogsd bekymring. Hva gjer vi
med de voldsutsatte barnas fortellinger? Og tdler egentlig sma barn
uten disse erfaringene & hare om familievold uten & bli vettskremte?
Forfatter og illustrater fikk tilsendt en bokomtale, skrevet av skole-
eleven Fredrik, som utvider perspektivet pd barneleseren: Sinna Mann
«var kjedeli. Fordi jeg liker mer voldlie ting»?.

S4& mye om boka og virkeligheten. | avhandlingen min undersgker
jeg hvordan barnelitteraturen formidler ondskap til unge lesere. Foku-
set er fortellergrepene og barneperspektivet i bakene - ikke de reelle
barneleserne. Her vil jeg trekke fram tekst- og bildesitater fra Sinna
Mann for & vise hvordan bildeboka gir stemme til Boj.

«Det er noe i stua. Det er Pappa. Det er noe i huset. Det er
Pappa. Boj kjenner noe stramme. Boj far vondt i hendene
sine. Og hjertet til Boj begynner & lape. Det lzper om kapp
med Boj inne i Boj»%

Sinna Mann setter fokus p& familievold ved & benytte en klassisk nar-
rativ struktur som samtidig demonstrerer et dominant menster for
vold i naere relasjoner. «Voldsspiralen»?® betegner en gjentagende syk-
lus med spenningsfase, voldsfase og reparasjonsfase. Sitatet over vi-
ser hvordan spenningsfasen arter seg for Boj. Sennen skanner farens
kroppssprdk og sinnstilstand uvavlatelig, noe som bekrefter Pappas
fysiske og mentale dominans i hjemmet. Det er ikke ngdvendigvis det
Pappa sier, men snarere fraveeret av tale, som foruroliger Boj. Taushe-
ten blir en trigger for Bojs traumatiske minner, noe som skaper angst
og alarmberedskap, manifestert som kroppslige reaksjoner.
Bildeboka formidler barneperspektivet p& familievold primeaert
gjennom et poetisk sprdk. Vi finner gjentagelser bdde pé& et overord-
net narrativt nivd, ndr fortellingen falger voldsspiralens repetitive
skjema, men ogsd@ pd ord- og setningsnivd, der gjentagelsene foku-
serer og forsterker betydningen. Samtidig som repetisjonene skaper
en insisterende rytme, settes ogsd betydningen i spill, noe som i siste
instans peker mot spréklig kollaps. Bojs indre liv, preget av fortvilelse
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og krise, formidles i et svaert billedrikt sprék, der traumene kommer til
uttrykk gjennom avspaltede, selvstendige manifestasjoner bortenfor
guttens bevisste kontroll. Med Bojs kapplgpende hjerte og besjelin-
gen av andre kroppsdeler, illustreres hvordan traumene overvelder og
overtar organiseringen av Bojs tanker og kropp.

«Det brenner i gangen. Sinna Mann brenner i gangen. Mam-
ma blafrer i flammene. Lille Mamma blir s& liten. Unnskyld,
Mamma, unnskyld, unnskyld, lille Mamma»?’

Brann er den sentrale metaforen under voldsfasen. Som overordnet
trope i b&de tekst og bilde beskriver brannen familievoldens intensi-
tet og destruktivitet. | teksten er brannen et bilde pd vold og lidelse,
mens bildet i oppslag 7 viser konkret Pappas vold mot Mamma, for-
sterket av visuelle motiver som en flammefarget bakgrunn og noe
som ligner en enorm, knyttet neve av gladende kull, plassert over Boj
i fosterstilling. Metaforen forfelges videre inn i reparasjonsfasen, som
en pdminnelse om volden i form av «sot og aske»?,

Bojs kroppssprék og benn om tilgivelse for Pappas vold, i tillegg
til at han bennfaller Pappa om & stoppe volden, intensiverer barnets
posisjon som uskyldig offer. Et sterkt emosjonelt ladet sprék, preget
av billedlig omskriving, gjentagelser og en stakkato rytme, gjenspei-
ler den prekaere konflikten mellom barnets psykologiske handlings-
systemer for tilknytning og forsvar?’. Boj hdndterer konflikten ved
& skille skarpt mellom Pappa og Sinna Mann. En slik oppsplitting av
farsfiguren i en positiv og en negativ del blir Bojs overlevelsesstrategi
ndr omsorgsgiver ogsd er overgriper. Pappa er et universelt, relasjo-
nelt begrep som knyttes til barnets mannlige omsorgsgiver. En viktig
oppgave for omsorgspersonene er @ hjelpe barnet med affektregu-
lering. | Sinna Mann er det tvert imot Boj og Mamma som forgjeves
forseker & berolige Pappa, som stadig er i sin egen aggressive af-
fekts vold. | spréket framkommer splittelsen ved benevnelsen «Sinna
Mann», en omskrivende perifrase Boj bruker, basert p& farens do-
minante, illevarslende karaktertrekk og en distanserende, upersonlig
benevnelse av hankjgnn.

«Og Boj md ikke snakke om det. Ma& ikke se, ikke si, ikke
here. For det er hemmelig hemmelig, og vi har det sa fint,
sé fint. Det sier Mamma. Sé fint, s& fint»3°

Boj og Mamma er i Pappas vold. Samtidig synliggjer bildeboka fle-
re former for avhengighet, lojalitet og maktmekanismer innenfor fa-
milien som vanskeliggjer bruddet med voldsspiralen. Til tross for at
Mamma e@nsker & beskytte barnet sitt, er det hun som understreker
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betydningen av & holde familievolden skjult. Nar Mamma forsgker &
skjerme Boj fra volden, men samtidig benekter den, mislykkes ogsé
hun som omsorgsgiver, nettopp ved en manglende evne til & regulere,
berolige og gjere barnets erfaringer meningsfulle. Dersom omsorgsgi-
ver benekter traumet eller forbyr barnet & snakke om det, forsterkes
de negative effektene av traumet®. Mammas insistering pd taushet
for & opprettholde bildet av en lykkelig familie, understreker at Boj er
ganske alene om & hdndtere sine traumatiske erfaringer, som i sin tur
forsterker folelsen av & veere fanget i familiens vold.

«Kjaere Kongen, skriver Boj. Pappa slér, skriver Boj. Er det
min skyld? skriver Boj. Hilsen Boj, skriver Boj»32

Sinna Mann er vitnesbyrdlitteratur. Sentralt i denne litteraturen star
en etisk forpliktelse til & vitne om overgrep for & forhindre at det skjer
igjen3. Samtidig er offerets mulighet til & fortelle i mange tilfeller
sveert begrenset som felge av traumatisering, noe som i bildeboka er
knyttet til offerets/vitnets alder (barn), overgrepenes art (fars vold
mot mor), omfang (gjentagende grov vold) og kontekst (i hjemmet).
Forst etter motet med hunden med de store, myke srene makter Boj
& fortelle om familievolden, noe som bdade illustrerer lytterens avgje-
rende betydning for vitnemalet og Bojs manglende tillit til menneske-
ne rundt seg. Etter utallige oppfordringer fra guttens hjelpere, nok et
eksempel pé besjeling i form av talende dyr, planter og veerfenome-
ner, skriver Boj et brev til Kongen. Vitnesbyrdet er vendepunktet i for-
tellingen, sprdklig markert ved & veere fritt for bilder og omskrivinger
som ellers karakteriserer teksten. | det konsise brevet er subjektet og
handlingen gjentatt fire ganger. Gjentagelsene understreker at det
er barnet selv som overvinner vitnesbyrdets szerlige utfordring, ved
& fortelle og dermed fullbyrde dets etiske imperativ, i skrift, mediet
som er emblematisk for vitnesbyrdlitteraturen:.

«Pappa vil klappe Sinna Mann over ryggen. Pappa vil trgste
bittelille Pappaliten som alltid er pd gréten. Pappa vil holde
dem i h&dnden, ta dem pé fanget»3

Pappas rehabilitering bestdr i @ komme i kontakt med egne falel-
ser og ubearbeidede erfaringer, representert ved at Pappa har Sinna
Mann og Pappaliten pé fanget. Barnet p& moras fang er et urmotiv3
som knyttes til omsorg og godhet, et hyppig motiv i kommersielle bil-
der sd vel som i kunsthistoriens utallige gjengivelser av Madonna og
barnet. Tradisjonelt har motivet stdtt i skarp kontrast til alle former
for ondskap?®’. Utviklingen av motivet synes & bevege seg fra en over-
veiende religigs til en mer universell moderlighet38,
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Min pdastand er at illustrasjonene i Sinna Mann setter i spill moti-
vet med Madonna og barnet®? i en reforhandling av relasjonen mellom
barn og voksen. Motivets utvikling i Sinna Mann, som jeg vil skissere
under, innebeerer en revisjon av familierelasjonene med vekt pé& det
skjulte og fortrengte. Allerede pé& bildebokas bakside, som gjerne le-
ses for fortellingen, finner vi et markert fraveer av et trygt fang. Boj
befinner seg under en tom stol, hvor han synes & gjemme seg mens
han holder fast i stolbenet. Som et dyr i bur understreker motivet
felelsen av fangenskap og makteslashet.

| oppslag 3 er det tilsynelatende et tradisjonelt Madonna og
barn-motiv som blir framstilt, med Boj p& Mammas fang. Hennes
omsluttende armer og lutende rygg reper imidlertid engstelse for
Pappas gryende sinne. Motivet synes & understreke uskyld og ydmyk-
het i et forsek p& & minimere det potensielt provoserende — naermest
som et spenningsdempende iscenesatt Madonna og barnet-tabld i
en frys-reaksjon pd fare.

| oppslag 10 finner vi en mundus inversus-variant av motivet. Pap-
pa sitter pd Bojs fang og krever trgst av ofrene for hans gjentatte
voldsutbrudd. Likheten med Madonna og barnet synliggjer det absur-
de i at Pappa insisterer pd rollen som offer, med stripete fangedrakt,
som sgnnen. Boj tildeles et urimelig omsorgsansvar for sin far, som
illustreres av Pappa som et abnormt barn hvis fysiske stgrrelse truer
med & knuse sin lille omsorgsgiver.

| oppslag 12 nekter Boj & sitte pd Mammas fang. Madonna uten
barn kan bety barnets vekst og lgsrivelse fra mor, naturlig i livssyk-
lusen, men her er dette et symptom pd en annen syklus, den alt an-
net enn naturgitte voldsspiralen, som barnet overlates ansvaret for
& bryte ut av. Gjennom & bryte tausheten blir Boj barnelitteraturens
Superhelt, det superkompetente barnet som mot alle odds og med
magisk hjelp fra planter, dyr og selveste Kongen overvinner sin naer-
mest allmektige fader. Motivet Madonna og barnet har holdt Boj fast
i en symbiose med mor, bundet sammen av traumeskapt frykt og
taushet. Tomrommet pd mors fang blir et markert fraveer, et tegn pé
oppreret mot fangenskapet i voldsspiralen, av & veere i fars, men ogsé
mors vold, av & veere gissel som brukes i iscenesettelsen av uskyld,
riktignok alltid forgjeves. Fanget gir lite tragst og langt mindre beskyt-
telse mot voldens ringvirkninger, og med barnets avvisning og fravaer
representerer Madonna uten barn bdde et moder- og et fadermord,
det forste skritt mot lgsrivelse fra en sveert destruktiv familiestruktur.

Det nest siste oppslaget (17) i Sinna Mann framstdr som beteg-
nende for Madonna og barnet-motivets revisjon sett fra et teologisk*°
og et kjgnnsteoretisk*! perspektiv. | utgangspunktet kan motivet min-
ne om Jesus og barna, altsd at mannen eller barnet som voksen har
tatt Madonnaens plass, stadig med konnotasjoner knyttet til barnets
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Boj ser pd Pappa. Pappa skal i bo hos Kongen.

Der skal Pappa fa reparere seg sehv. For Pappa
skal lime sammen bitene of sy sammen
lappene. Og Pappa skal trikke ned hele den
lange. lange trappa til Sinna Mann og bli kjent
med ham. Hare pd Sinna Mann og bli venn med
ham. Ot se at bak Sinna Mann stir en gammel
Sinna Mann, &n sinna surmuggen subbegubbe
som Pappa ogsi md snakke med.

uskyld, noe som her imidlertid settes i spill. Betingelsene for frelse

framstdr verken som nddegave eller som resultat av tukt i arvesyn-
dens navn, snarere handler motivet om fedrenes synder i betydnin-
gen relasjonsskade og sosial arv. Det tradisjonelle motivet har fatt et
umiskjennelig psykoanalytisk preg, der Madonna og barnet er skjovet
til side til fordel for en billedlig framstilling av en terapisituasjon med
fokus p& barnet i den voksne. Dersom barnet kan identifiseres som
psykoanalysens primeere fortolkningsnekkel, forklarer Pappalitens
vonde erfaringer patologien hos Sinna Mann.

Som i bilder av Madonna og barnet stér barnet fortsatt i sentrum
i oppslag 17. Barnets betydning er stadig knyttet til hva det skal bli -
ikke som frelser for menneskeheten, men som en fase med avgjgren-
de betydning bd&de for det enkelte menneskets liv og dets relasjoner
til andre. Slik sett er Sinna Mann en bok om den voldelige mannens
erkjennelse av sin rolle i videreferingen av et sveert destruktivt fa-
miliemegnster, der uskylden, enten det er sennens eller Pappalitens,
stdr sentralt i & «vekke» overgripere som tilskuere b&de i og utenfor
fiksjonsuniverset.

Det uskyldige barnet baerer bokas sentrale idé og er en sterk ap-
pell for sosial endring. Samtidig forutsetter fortellingen om Boj fore-

PA TVAERS AF NORDEN

1

Pappa vil kiappe Sinna Mann over ryggen. Pappa
wil troste bittellle Pappaliten som alitid er pd
griten. Pappa vil holde dem i hinden, ta dem
P fanget, Sinna Mann og bittelille Pappaliten og
Subbegubben skal sitte sammen med Pappa pd
gresset under reme of skyene og himmelen

1 Slorsparken til Kongen o fortelle hverandre
historier eg troste hverandre. Og da skal Sinna
Manan ikke vere farlig o innestenge mer. For
Pappa skal holde ham i hinden o passe pi. Og
Pappalizen skal iicke vaere trist mer. For Pappa
Hiapper ham cver ryggen. O ardens skal flagre
og fly som tynne sommerfugler og tykke
humler. Og ardene skal i krype som maur og
‘marihener. Og da skal Pappa bli hel igjen.

Det skal ammen bii dedlig, sier Pappa og puster
wt ster pust Og Mamma smiler, puster og

Sinna Mann, oppslag 17



42 Sinna Mann, oppslag 18.
43 Aschjem, Divind (2016).

Upublisert intervju ved for-
fatter, Oslo, 11.

stillinger om et kompetent barn pé flere plan. Ikke bare er vendepunk-
tet i Sinna Mann, fra traumer og taushet til fortelling og endring, Bojs
fortjeneste. Ogsd bildebokas unge lesere forventes & kunne takle en
sterk fortelling om familievold - med en &pen slutt — som imidlertid
forutsetter at leseren oppfatter tempusendringen i verbalteksten.
Bokas to siste oppslag domineres av verb i futurum, en tempuskate-
gori som uttrykker framtid, og dermed stdar det &pent om den harmo-
niske avslutningen pd& historien realiseres. Bildene kan ikke uttrykke
et slikt hédp med forbehold, derfor synes det i illustrasjonene som om
pappa er godt inne i terapiens kritiske endringsarbeid. For Boj og den
oppmerksomme leseren, derimot, er det langt fra fastslatt at det
ender godt. | Sinna Mann velges en realistisk, men potensielt skrem-
mende eksistensiell usikkerhet framfor barnelitteraturens tradisjonelt
lykkelige slutt.

«Boj skal f& lepe med hunden og glemme seg helt bort og
bare vaere Boj Boj Boj hele dagen lang»*?

| Sinna Mann taler det poetiske spraket pd vegne av barnet i en ut-
fordring av samfunnets etablerte familiefortellinger, dominert av
sprdket og livsforstdelsen til pater familias. Poesien synliggjer hvor-
dan traumene presser barnet mot verbalsprdkets grense. Heller ikke
morsfiguren gar fri, noe som saerlig uttrykkes i illustrasjonenes refor-
handling av motivet med Madonna og barnet. Fra tro gjengivelse, via
kritisk utforsking, synes Madonna og barnet til slutt & bli kastet ut
med badevannet. Motivet tematiserer spenninger knyttet til det sak-
rale versus sekulaere, samt til ambivalente forestillinger om barnets
uskyld versus kompetanse. Dersom fromhet, taushet og uskyld er es-
sensen i det tradisjonelle motivet, kan motivets dekonstruksjon vaere
frigjerende for barnet. A insistere p& barnets uskyld betyr i denne
sammenheng & definere det som makteslast, jamfer Bojs opplevelse
av motivet som et fengsel - som opprettholder og opprettholdes av
Sinna Manns allmakt.

P& et niva synes framstillingene av Pappa/Sinna Mann og Madon-
na og barnet som et angrep pd uskylden i den hellige familie og barn-
dommens paradis, primaert for & vekke leseren og mane til reflek-
sjon og handling i forhold til familievold i en utenomtekstlig kontekst.
Innenfor fiksjonsuniverset, derimot, gjennomgdr Boj en utvikling fra
uskyldig vekkelsesfigur i et fastfrosset tabld til aktiv forlgser av er-
kjennelse og endring som tillater barnet & veere barn. Ogsé for vir-
kelighetens sma vitner til vold virker Boj forlgsende for deres egen
fortelling, kan familieterapeut @ivind Aschjem*® fortelle. Dermed er
det kanskje frelserskikkelsen likevel som best betegner barnets rolle
i Sinna Mann.

NORDISK RAPSODI






IV

Vad betyder ladsning
fér unga i Sverige idag?
Om intervjustudien
Unga berdttar

Anna Hallgren

s. 74

Kvalitetsbegreppet
under lupp

"Boken er god, men

mitt barn likte den ikke."
En motivering for
flerstemmig kritikk

Guri Fjeldberg

s. 82

En smag af kokumi:
Bernepoesiens sanselighed
Anna Karlskov
Skyggebjerg

s. 88



74

Vad betyder lasning
for unga i Sverige idag?
Om intervjustudien
Unga berattar

Anna Hallgren

Hur ofta diskuterar vi ldsning med barn och unga? Vad Idsning bety-
der? Hur de hittar till sin [asning? Vilken typ av Idsning de gillar? Vilken
sorts lasning de gér exempelvis pa sin fritid? Vad de gér igdng pa& nér
de laser? Varfor de I@ser eller inte Idser?

Under 2018 fadngade fyra olika regionbibliotek i Sverige in n&g-
ra ungas réster om och syn pé ldsning. Tillsammans genomférde vi
intervjuer och samtal med 96 ungdomar pd bibliotek, fritidsgardar,
idrottsféreningar och caféer. Forskaren Ase Hedemark, Uppsala uni-
versitet, analyserade och Svensk biblioteksférening gav ut studien
Unga berdttar. En studie av ungas syn pd ldsning och bibliotek (2018).
| Sverige har det varit sviktande lasresultat i de stora internationella
undersdkningarna PISA 2013 och 2016* och studien Unga berdttar
kan belysa olika intressanta perspektiv pd ungdomars lasning samt
ge ingéngar till PISA-resultaten kring l&sférstdelse. Flera ungdomar
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Ungdomarnaii
studien skiljer sjdlva

pd lustldsning eller
egenlésning, alltsa
ndr de sjalva far

vdlja sin lasning, och
tvangsldsning, vilket

innebdr ldsning i

skolan.

44

45

46

47

PISA (2013). PISA 2012
15-8ringars kunskaper i
naturvetenskap, lasférstéel-
se och matematik. Rapport
398. Stockholm: Skolverket.
PISA (2016). PISA 2015
15-8ringars kunskaper i
naturvetenskap, lasférstéelse
och matematik. Rapport 398.
Stockholm: Skolverket.

Kulturdepartementet
(2018). SOU 2018:57

Hedemark, Ase (2011).

Barn berdttar. En studie av
10-&ringars syn pd ldsning
och bibliotek. Stockholm:

Svensk biblioteksférening.

Hedemark, Ase (2018). Unga
berdttar. En studie av ungas
syn pé& ldsning och bibliotek.
Stockholm: Svensk biblio-
teksférening.

i undersdkningen associerar ldsning med skolan. Den kopplingen gor
att man vdljer bort ldsning fér att den kénns skolrelaterad och att
lasning darfér inte upplevs som kul, ndgot man sjdlv valt. Som en av
informanterna uttrycker det: "Man vill ju géra det oftare, men det
kdnns som att man blir p&tvingad i skolan och dé& &r det inte lika kul."

For att stimulera lIdsning bland barn och unga i Sverige har olika
Idssatsningar gjorts nationellt genom bland annat regeringssatsning-
en Hela Sverige ldser med barnen. | satsningen ingick tillsGttandet av
Sveriges forsta ldsdelegation 2016. Lasdelegationens betdnkande
Barns och ungas Idsning — ett ansvar fér hela samhdllet (2018) lyfter
bland annat betydelsen av en Idsinfrastruktur fér barn och unga med
tillgéng till bécker och bibliotek och en satsning p& barn och ungas
fritidslasning.*® | L&sdelegationens betdnkande syns distinktionen
mellan skollésning och fritidslésning och problematiken kring att fa
fler unga att ldsa. Svensk biblioteksférening valde att géra tvé stu-
dier kring l8sning och bibliotek &ren 2011 och 2018, den férsta med
fokus p& 10-d&ringar* och den andra utifrédn ungas syn pd lasning*’.
Bdda studierna fdngar in mdnga intressanta perspektiv pd ldsning
som dr vardefulla for bibliotek, I&sprojekt och Idssatsningar av olika
slag i Norden. De kompletterar Ldsdelegationens betankande efter-
som barns och ungas egna réster om lasning gérs hérda. | de béda
studierna togs en samtalsmodell fram med fokus pé l&sningens vad,
hur, ndr och var — en modell som kan anvéndas av skola, bibliotek och
fritidsgdrdar for att ringa in ldsningens status och f& igdng samtal
kring lasning.

Jag belyser i denna artikel frémst samtalsmodell, intervjusvar och
tematik runt Unga berdttar. En studie av ungas syn pé ldsning och
bibliotek (2018). Samtalsmodellens frdgor fér unga finns presente-
rad i slutet av denna artikel. Intervjuerna i Unga berdttar ar gjorda i
fokusgrupper, i fyra olika Ian i Sverige och med en blandning av stor-
stad och landsbygd. Alla citat dr hdmtade ur studien och jag lyfter
har fram ndgra viktiga och intressanta delar.

Varfér |dser de unga?

Ungdomarna i studien skiljer sjalva péd lustldsning eller egenldsning,
alltsé ndr de sjdalva far valja sin l&sning, och tvdngsldsning, vilket inne-
bar lasning i skolan. Det blir extra tydligt i samtalen, ndr de pratar om
varfér de laser, att det ar lustldsning som dr riktig och viktig lasning.
Flera ndmner svdrigheten att hitta tid fér 18sning, eller att avséatta
tid for ldsning. Flera ungdomar uttrycker att "Det dr ganska tidskra-
vande, men typ vart det ndr man borjat”. De vill hitta tid fér [asning,
fér nar de har 1dst har det gett dem négot. De vill hitta ldsning som
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fdngar dem, berér, och som f&r dem att véxa. Som en av ungdomarna
uttrycker det: "Det &r som en annan vdrld. Och man far ldra kédnna
andra personer. Det vidgar ens vyer och gér en mer accepterande for
andra saker. Okar ens fantasi. Det ar underhd&llande, spdnnande. Det
berikar livet tycker jag."

Ungdomarna i studien lustldser framst for

underhdllning

att komma bort fran vardagslivet
avslappning

att utveckla/stimulera fantasin

N N~

att kénna sig mer ndjda med sig sjdlva och med sitt liv.

Vad fér bécker valjer ungdomarna sjdlva att lasa?

| intervjuerna med de svenska ungdomarna lyfts fantasy, dystopier,
science fiction, klassiker, sjdlvbiografier och mer verklighetsbasera-
de bdcker fram som favoriter nér de berdattar om bécker de sjalva
vdljer att Idsa. De svenska ungdomarnas val av Idsning kan jamfo-
ras med en studie gjord i USA med ungdomar frédn den amerikanska
landsbygden. Dar undersdktes deras ldsning utifrén frdgorna: varfér,
vad och hur?*® | de bdda undersdkningarna har ett antal titlar extra
stark lyskraft, ofta bdstsdljare som &r omtyckta éver stora delar av
vdarlden. Ungdomarnas favoritldsning finns ofta i fantastikgenren, i
bokserier som

Harry Potter (J.K. Rowling)

Percy Jackson (Rick Riordan)
Arvtagaren, sarskilt boken Eragon (Christopher Paolini)
Vargbroder (Michelle Paver)

Maze Runner (James Dashner)

Hunger Games (Suzanne Collins)

The Lunar Chronicles (Marissa Meyer)
The Infernal Devices (Cassandra Clare)
Divergent-serien (Veronica Roth)
Game of Thrones (George R.R. Martin)
Sagan om ringen (J.R.R. Tolkien).

N N N R 2 2 2~

Mé&nga av ungdomarna ldser bdckerna helst pé originalsprdket. Tit-
larna ligger ocksd hégt nér det gdller utldningsstatistik fér svenska
bibliotek.*” Under de senaste dren har allt fler nordiska dystopier och
fantasybdcker nominerats till Nordiska rédets barn- och ungdomslit-
teraturpris, exempelvis Maresi-trilogin (Maria Turtschaninoff), Nor-
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Jag laste den och
jag blev verkligen
helt traffad. Det

gjorde fysiskt ont
i mig att kdnna

att det var s& har
samhdllet funkade."”
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Becnel, Kim & Moeller, Robin
(2015). What, Why, and
How They Read. Reading
Preferences and Patterns of
Rural Young Adults. Journal
of Adolescent & Adult Literacy
59(3): 299-307.

Statistik fran Sveriges fér-
fattarfond, https:/www.svff.
se/html/Menyl_3.html
Tveit, Ase Kristine & Mangen
Anne (2014). A joker in
the class: Teenage readers
attitudes and preferences to
reading on different advices.
Library & Information Science
Research, 36: 179-184.

ra Latin (Sara Bergmark Elfgren), Cirkeln-trilogin (Mats Strandberg)
och En sekund i taget (Sofia Nordin). Ar 2019 nominerades fjorton
verk till Nordiska rddets barn- och ungdomslitteraturpris, varav hela
fyra @r i dystopi- och fantastikgenren: Styrke. Karanagalaksen. Log |
(Cecilie Eken, Danmark), Breven frén Maresi (Maria Turtschaninoff,
Finland), Rotturnar (Ragnheidur Eyjélfsdéttir, Island) och Silfurlykillinn
(Sigrun Edljarn, Island).

Ungdomarna lyfter dven fram bécker som berér, vacker engage-
mang och ger inblick. En av ungdomarna férklarar hur boken fdngade
och tog tag: "Jag laste den och jag blev verkligen helt traffad. Det
gjorde fysiskt ont i mig att kénna att det var s hdar samhdéllet funka-
de." Exempel pd s@dana bécker som lyfts har ofta hbtg-tematik, som
Golden Boy (Abigail Tarttelin), Ormbunkslandet (Elin Bengtsson) och
Pojkarna (Jessica Schiefauer). De tva sistndmnda har varit nomine-
rade till Nordiska rédets barn- och ungdomslitteraturpris.

Kdanslan att hdlla i en bok. Digital-analog Idsning

Ungdomarna i intervjuerna har en vidgad syn pd ldsning och hur de
tar del av en text. Det kan réra sig om att lyssna pd poddradio, l&sa
insdndare, félja diskussionstréddar p& ndtet kring debatt och politik,
spela dataspel, skriva och Iasa fanfiction, g in i mangavdrlden, se
film men ocksé lasa och samtala om film pd& ndtet, félja tv-serier med
mera. Vdljer ungdomarna att l&sa en bok s& beskriver informanterna
ofta det s& har: "[Jag] féredrar att |dsa bécker som man haller i éan pé
mobilen. Jag tycker om det hdr att man bléddrar. Kéanslan att halla i
en bok." Eller i tongdngar som att "riktiga (analoga) bécker ger myck-
et mer myskdnsla." | en norsk studie fr&dn 2014 av Ase Kristine Tveit
och Anne Mangen studerar de bdda forskarna just ungas attityder
till att IGsa digitala respektive analoga bécker. Den analoga boken
féredras av de unga ldsarna och de kan fokusera mer pd Idsningen
nar de laser analogt.®® Samma instdllning galler fér de flesta dven i
var svenska studie.

Hur hittar man till sin ldsning?

Framst far ungdomarna ldstips fran kompisar, syskon och andra fa-
miljemedlemmar. De flesta képer, byter eller far bécker. De som léser
mycket |&nar i stérre utstrackning bdcker pd biblioteket. Flera unga
inspireras till ldsning n&r de hér musik, for "det blir en sédan otrolig
kdnslomdssig attack”. Att hitta ratt musik till ratt text kan bli en vik-
tig del av lasupplevelsen och férstdrker den.
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Ungdomarna beskriver ocksé att vdgen in till [Gsandet ofta sker
genom en film eller tv-serie som de gillar eller gér igéng pa. Eller som
en av ungdomarna uttrycker det, att hen bérjade Idsa béckerna for
att "storyn i filmen var sd& djévla bra, men filmen var sé daligt gjord.
S4 jag stérde mig extremt mycket p& det. Och serien ville jag inte tit-
ta pd for de hade inte ens kommit igenom férsta sdsongen”. D& blev
bdckerna ett sétt att f& en ingdng till berdttelsen. Lasningen ger ock-
s& en mdjlig till férdjupning, den ger extra dimensioner och perspektiv
till en film eller serie. Fler unga uttrycker att lyssna p& bdcker och
att titta pd film ger en mer kdnslomdssig upplevelse och uppfattar
lasningen som ett mer passivt sdtt att ta del av berdttelser dn att
"ldsa med 6ronen”.

Unga berdttar-modellen, ett satt att
fdnga in ungas léasning

| studien ingdr intervjuer med totalt 92 ungdomar, dar de allra flesta
ar fodda 2001 eller 2002. Totalt genomfordes nitton fokusgruppsin-
tervjuer - frédmst pa bibliotek, fritidsgd@rdar och idrottsanlédggningar
—ifyra olika Ian i Sverige. Vid varje traff deltog tre-sju ungdomar, en
bibliotekspersonal som intervjuade och i vissa fall ytterligare en som
tog anteckningar. Bland informanterna ingdr bdde tjejer och killar,
men det dr ndgot fler tjejer an killar som deltog i studien. De ar alla
anonyma i undersdkningen och har i flera fall fatt valja ett eget "ano-
nymt" namn. Samtalen har tidsmdéssigt tagit mellan en och tva tim-
mar och de har spelats in samt transkriberats. Regionala konsulenter
inom litteratur och lasfrdmjande, barn och unga, har tillsammans
med Ase Hedemark, lektor i biblioteks- och informationsvetenskap vid
institutionen fér Arkiv Bibliotek Museer (ABM) vid Uppsala universi-
tet, utformat samtalsmodellen. Jag har valt att lyfta fram fyra delar
i "Unga berattar”-samtalsmodellen: vad, hur, nér och social lasning/
kontext. Samtalsmodellen &r anvdndbar i mdnga olika sammanhang
ndr man vill fdnga in och diskutera ldsning ur olika aspekter.

Sluta gissa, borja frdga! Lyssna in vad barn och unga tanker kring
[dsning.

LASNINGENS VAD

Vad laser du?

Vad tdnker du p& om jag
sdger lasning?

Hur f&r du tag i det du laser?
Féar du lastips fran andra
personer/stallen?

Hé&nder det att du inte hittar
det du vill Iasa?

Far du lasa det du vill?

L&ser du olika texter/berdt-
telser av olika anledningar?
Ar det skillnad pa frivillig
l&sning och "maste-l&sning”?

Berdatta om en text du ldst och
verkligen gillade!

LASNINGENS NAR

-

N

Ber&tta om ndgra sdrskilda
tillfallen nér du laser - kval-
len/helgen/lovet/lunchen?
Ndar skulle du vilja 1asa?

Var laser du?

Finns det perioder ndr du
lgser mycket eller inte alls?

LASNINGENS HUR

R AR 2

vl

vl

Hur definierar du din l&sning?
Hur ofta laser du?

Har du alltid last?

Ldaser du flera berattelser
samtidigt eller en i taget?
Hoppar du &ver text?

Ldaser du klart alla berattel-
ser?

Ldser du om ndgra berdttel-
ser? Varfdr och vilka i s& fall?
P& vilka satt léser du - digi-
talt/analogt/éron/gon?

P& vilka sprak laser du?

Hur kommer du i kontakt
med texter?

KONTEXT OCH SOCIAL
LASNING

>

-
>

Finns det andra i din familj
som laser?

Laser dina kompisar?
Laser/l&ste nédgon hégt fér
dig?

Brukar du dela med dig av
det du laser?

Hur i s& fall? (bokblogg/bok-
cirkel/annat)

Pratar du med ndgon sarskild
om din IGsning?

Skriver du sjdlv texter?
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«Boken er god, men
mitt barn likte den ikke»
En motivering for
flerstemmig kritikk

Guri Fjeldberg

Jo staerre plass barns stemme far i den nordiske offentligheten, desto
mer aktuelt blir det for litteraturkritikken & ta hensyn til deres litte-
reere preferanser. Men hvordan kan vi kritikere inkludere mottakelsen
hos mélgruppen pd en forsvarlig mate?

Baoker for barn og unge er definert nettopp gjennom henvendelsen
til barn og unge. A vaere kritiker av slike baker byr p& ekstra utfordrin-
ger. Oppdraget gar ut p& & vurdere kvaliteten til et verk som primeaert
ikke er ment for oss. Det holder ikke & ha veert barn. Det holder ikke
engang & ha god kontakt med sin indre tidring, for den tidringen har
drevis av livserfaring som feilkilde. Hen vet dessuten lite om hvordan
det er & vokse opp under dagens betingelser.

Mange kritikere lgser utfordringen ved & se pd barnelitteraturen
som selvstendig og uavhengig av malgruppe. De havner lett pé kolli-
sjonskurs med formidlere som sliter med & anbefale de pdstdtt beste
bekene til elevgrupper som bestdr av flere enn de mest bokinteres-
serte. Selv om bgker for barn og unge vanskelig kan klare seg uten
profesjonell kritikk, er det uheldig dersom denne kritikken ignorerer
effekten pd mottakerne. Da vil den ikke bare fungere dérlig i formid-
ling, men ogsd undersld betydningen av verkets saeregne henvendelse
til leserne. Jeg anser denne méten @ komme leserne i mate pa for en
s@ sentral del av verket at den er relevant uansett om du leser kritikk
som forbruker — fordi du vurderer hva du skal kjgpe til et barn - eller
fordi du er interessert i barnelitteratur som kunst.

Kritikernes autoritet utfordres nd av medier og nettsteder som lar
barn og unge selv anmelde og avgi sin stemme, for eksempel svenske
Barnradions bokpris og norske Uprisen. Disse prosjektene er del av
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Kritikernes autori-
tet utfordres né av
medier og nettste-
der som lar barn og
unge selv anmelde
og avgi sin stemme,
for eksempel sven-
ske Barnradions
bokpris og norske
Uprisen. Disse
prosjektene er del
av en demokratisk -
og muligens antiau-
toritaer - stremning.

en demokratisk — og muligens antiautoriteer — stremning. lkke bare
arbeider de nordiske landene aktivt for @ implementere FNs barne-
konvensjon i sin lovgivning - inkludert «barns rett til deltakelse og
innflytelse». Sosiale medier gjer barn og unges vei til offentligheten
kortere og interessen for deres synspunkter sterre. Parallelt driver
mediekrisen frem nyskapende kritikk med intensjon om & né ut til fle-
re. En flerstemmig kritikk kan forene disse to stremningene. Kritikere
som inkluderer barnas stemme, kan bidra til & gjenreise litteratur-
kritikkens relevans og popularitet. Men hvordan unngdr vi kritikere &
redusere barn og ungdom til brikker i v&r egen argumentasjon?

Mest misforstdtt er humor

Jeg kjenner et akutt savn av barneperspektiv for eksempel nér Moa
Matthis i Dagens Nyheter anmelder de to ferste beskene i serien om
Gutta i trehuset av Andy Griffith og Terry Denton (12.03.2016). Jeg
er enig med henne i at Var trddkoja med 13 véningar og V@r jgttestora
tradkoja med 26 véningar er i overkant kommersielt anlagt der bgke-
ne sd ubeskjedent viser til andre utgivelser i serien. Det er utvilsomt
relevant & innvende at noe av humoren forutsetter at man kjenner til
navn som stort sett bare voksne vet hvem er. Men veien er kort fra
& kritisere en bok til & kritisere barn: «Varre and& ar den aggressiva
ringaktning for ldsekretsen som genomsyrar béckerna. Det dr inte
bara det att det skjuts, rapas och splattas sida upp och sida ner, som
om det enda som intresserade barn var vald och l&sk. Har finns ocksé
gott om menande vuxenblinkningar som féormedlar att det inte ar for-
fattarna som bar skulden till béckernas yxiga snubbelhumor.» Er det
bokskaperne eller kritikeren som viser mest ringeakt for leserne her?

Innenfor barnelitteraturkritikken har det lenge veert noksd aner-
kjent & mene at enhver god bok for barn ogsd md ha noe 4 tilby
voksne. Dette kvalitetskriteriet har hatt stor betydning for & kjem-
pe barnelitteraturen ut av rollen som pedagogisk verktay og over pd
kunstens arena. | nyere kritikk av barnelitteratur tolker jeg det ut av
md&ten anmelderen bruker sin egen begeistring p&. Farst ndr vi kriti-
kere selv har glede av boken, ser vi ut til & vurdere den som virkelig
god. Resonnementet virker legitimt. Mens litteratur for voksne kan
kreve en voksens livserfaring for & gi mening, star det lite i veien for
at voksne kan ha glede av litteratur for barn. En slik logikk gir flest
feilvurderinger i mgte med humor.

Vi voksenanmeldere tar sjelden tilstrekkelig heyde for at humor
er knyttet til modenhet. Hva du ler av, endrer seg med din personlige
utvikling. N&r du ikke lenger ma ta deg sammen for & avstd fra det
sterste kakestykket p& fatet — nar du har internalisert forbudet - da
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ler du ikke lenger like hjertelig av figurer som bryter tabuet. Men s&
lenge det fins autoriteter som begrenser barns frie impulser og stiller
krav de strever med & leve opp til, kan de behgve den ventilen som
humor tilbyr. «Vald och lask» kan representere lyster leserne fortsatt
strever med & undertrykke - eller en grenselgshet de lengter etter.
Mens litteraturkritikerne ser en klisjé, opplever kanskje leserne endelig
den lille pausen som gjer oppdragelsen til & holde ut. En flerstemmig
kritikk kan romme begge disse synspunktene.

Opplevelsen som dekkoperasjon

| den andre enden av skalaen kan barnas reaksjoner lett f& urimelig
stor plass og betydning i kritikken. Da kollega Finn Tokvam anmeld-
te Vitsipedia av Jern Roeim hos Barnebokkritikk i 2014, fant han lite &
le av, og tok et grep vi ser ganske sjelden: «Eg innser raskt at eg ikkje
er i den sdkalla mélgruppa, s& eg samlar tre ekspertar for & vurdere
vitsane. Ein tredring, ein femdring og ein sjudring. Og sd les eg: Hva
skjer hvis du kaster en grenn stein i Redehavet? Den blir vat. Ingen ler.
Sjudringen fortel at ho alt visste dette, sjglvsagt. Og femdaringen gjer
det klart at han er flinkare & kaste stein enn tredringen. Noko som fér
tredringen til & sl& femaringen.» («Kva er vitsen», 19.06.2014)

Utprevingen av vitser gir et godt innholdsreferat fra boken, og
rapporteringen om effekten pd testpanelet er underholdende. Slik
personlig vinkling skaper identifikasjon hos lesere som gjenkjenner
situasjonen, det gjer anmeldelsen relevant og morsom. S&pass under-
holdende er dette at spgrsmadlet om hvorfor barna ler eller ikke, hav-
ner i bakgrunnen. Svakheten ved Tokvams prioritering er at han nayer
seg med testpanelet selv om det fins humorteori som kan hjelpe oss
naermere et svar p& hvorfor noen vitser er morsommere enn andre.

Likevel synes jeg Tokvams bruk av barna kan forsvares. Jo vikti-
gere den umiddelbare virkningen til verket er, desto mer relevant er
bruken av testpanel. Blant aktuelle sjangere finner vi nettopp humor-
beker — og for eksempel gressere. For ikke & glemme innsovningsbg-
kene til den svenske terapeuten Carl-Johan Forssén Ehrlin, som flere
norske redaksjoner (og bokbloggere i mange land) har tillatt seg &
vurdere som sovemiddel (Feedrelandsvennen 16.11.2015, Bergens Ti-
dende 06.01.2017).

Bedemmelsen kan likevel ikke f& basere seg p& barnas opplevel-
se alene. | kommentaren «Fedre uten faglighet», publisert p& Barne-
bokkritikk i 2012, tar litteraturkritiker Petra J. Helgesen og teaterviter
Anne M. Helgesen et oppgjer med fem menn, bade kritikere og journa-
lister, som lar leseopplevelsen til barnet f& hovedfokus: «Det er symp-
tomatisk at fedre, som ellers er kulturelt skolerte nok, bruker egne
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senner og detre som argument ndar de skal omtale barnelitteratur i
landets aviser og tidsskrift. Ved & skyve barnas personlige opplevelse
foran seg, unngdr de den faglige tyngden de ellers ville ha tilstrebet.
(...) Skal vi diskutere moral og etikk, holdninger og tendenser i et litte-

reert verk, ber det ogsé gjeres i lys av verkets egen historiske kontekst.»

Sine egne vurderingskriterier

En mulig tilnserming er & engasjere unge i dialog om flere kvaliteter
ved verket. Prosjektet Kunstlgftet, i regi av det norske Kulturrédet,
testet ut et samtalekonsept i sin avis (gitt ut som innstikk i Morgen-
bladet mellom 2013 og 2015). Fokuset var riktig nok pd kunstutstil-
linger, ikke pd& baker, men jeg mener fremgangsmaten er overferbar.
Stian Gabrielsens kunstanmeldelse «Vi lever jo ikke egentlig p& en
stjerne» tilhgrer en serie kritikker der anmeldere tok et barn med pé
utstilling og inkluderte barnets refleksjoner i bedgmmelsen. Men hvor
klokt er det & ta med en tidring som «viser tegn pd narkolepsi hver
gang hun hgrer ordet utstilling»?

Ella ma bestikkes for & bli med og er i s& mate representativ for
alle barn som ikke gar frivillig. Gabrielsen legger ikke skjul p&d at han
strever med samtalen, og hans zerlige forsgk pd & engasjere henne,
bergrer meg. Datterens opplevelse fungerer godt i en vurdering av
utstillingens evne til & engasjere skeptiske barn. | vurderingen av ut-
stillingens kvalitet totalt, reagerer jeg derimot p& at Ella aldri blir
oppfordret til & si hva hun mener om den. Gabrielsen er mest opptatt
av & finne ut hvordan hun forstér det hun ser. Kanskje herer han til
dem som synes det er altfor mye forlangt & gi et barn ansvar for &
bedegmme noe hun ikke har forutsetning for fullt ut & forstd. Kanskje
har han utelatt hennes mening i respekt for kunsten, altsé fordi han
mener utstillingen er langt bedre enn det hun synes? Men ogsd barn
har ytringsfrihet og rett til @ mene at kunst er darlig ndr opplevelsen
ikke gir dem noe. Problemet er at far og datter ikke diskuterer hvilke
vurderingskriterier som ber gjelde. Et barn behaver hjelp til & formule-
re sine egne kriterier. Ellers gjelder det for Ella som for kritikere flest:
Ferst ndr det er dpenhet om kriteriene, far leserne mulighet til & ta
stilling til om de er enige i vurderingen eller ikke.

Taus eller mangelfull kunnskap om barn
Et alternativ til & teste en bok p& barn, kan vaere & bruke kunnskap

om barns resepsjonsevner og preferanser. | kronikken «En kunstarena
for alle» (Bergens Tidende 03.06.14) trekker Kristin @rjasaeter, direkter
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ved Norsk barnebokinstitutt, frem biblioteket som kunstarena. Hun
ber litteraturformidlerne om & f& @ynene opp for de eksperimentelle
bokene: «Eg er ein frosk er for eksempel en lek med ord som falger
dremmens og poesiens szeregne logikk. Invitasjonen til leseren er & bli
med p& en hendelse der ordene @pner opp en egen verden. Det er lett
for barn & felge denne leken, men mange voksne blir skuffet over at
deres forventninger til hva en barnebok skal veere, ikke blir innfridd.»

Men hvordan vet hun at det er lett for barn & felge denne leken?
Problemet med & basere sine argumenter p& kunnskap om barn, er
at ingen barn er like. Da risikerer vi @ glemme at barn trenger variert
litteratur. Orjaseeters anbefaling hadde statt sterkere dersom hun
hadde vist til erfaring og tatt noen forbehold: «Barn jeg har lest bok-
en for, falger lett denne leken», eller om hun hadde vist til kunnskap
om barn: «6-7-dringers fascinasjon for sprdkleker gjer det trolig lett
for dem & folge denne leken». Jeg er ikke stort bedre selv.

For uansett om vi baserer oss pd kunnskap om barn eller p& vare
egne erfaringer med dem, er det fort gjort & skyve dem foran seg som
bevis pd egen argumentasjon. Jeg anmeldte selv Eg er ein frosk av
Kurt Johannesen og @yvind Torseter hos Barnebokkritikk da den kom,
og hadde respekt for bokens kunstneriske prosjekt. Likevel klarte jeg
ikke & finne et eneste barn som likte den. Det gjorde jeg til hovedpo-
eng i anmeldelsen. Mens @rjasaeter hevder at boken er vellykket fordi
barn lett kan felge sprdkleken, bruker jeg heytlesingserfaringer med
barn til & hevde at den ikke er det. Hvem av oss skal du stole pd? Sa
lenge vi kritikere n@yer oss med & vise til barn vi erklaerer oss enige
med, ber publikum uansett veere skeptiske til resonnementet. Det har
sterre gyldighet — og er mer fruktbart - & vise til barnelesere nar du
er uenig i deres synspunkter eller opplever boken annerledes enn dem.

Barn og unge har ytringsfrihet

Nei, det er ikke mulig & overlate kritikken til de unge selv — uansett
hvor mye oppleaering vi gir dem. Jeg har selv veert med p& & isceneset-
te norske Uprisen som et korrektiv til voksenkritikken. | denne data-
basen anmelder ungdom samtlige av &rets norske ungdomsromaner
i regi av Foreningen !les. Et utvalg 15-4ringer legger sd anmeldelsene
til grunn ndr de velger ut finalistene til ungdommens egen bokpris.
Hensikten er blant annet & minne ungdomslitteraturens produsenter
og portvoktere om hvilke kvaliteter ungdommen selv setter heyest.
Nesten uten unntak legger disse anmelderne sin egen leseopplevelse
til grunn for vurderingen. Deres ekspertise ligger nettopp i & tilhere
bokens malgruppe. Leseopplevelsen er et mal pd hvor godt boken
kommuniserer med dem. P4 sitt svakeste leverer elevene resonne-
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Det er verdt a lytte
ndr de vurderer et
stykke som (u)aktu-
elt eller (ir)relevant
av andre grunner
enn oss voksenkri-
tikere - fordi det
helst er dem det er
ment & vaere aktuelt
og relevant for.

ment av typen «boken er darlig fordi jeg ikke likte den». P& sitt beste
klarer de & begrunne vurderingen med forhold i boken. Anmeldelse-
ne blir relevante for andre og fungerer som noe mer enn lesetips til
jevnaldrende. Ungdomsanmelderne far mulighet til & pdvirke forfat-
tere og forlag til @ produsere boker mer slik de vil ha dem. Deres kraft
kan sammenlignes for eksempel med feminismens innflytelse pa lit-
teraturkritikken.

Men anmeldelsene i Upris-basen er langt fra nok til & sikre barne-
bokene den offentlige mottakelsen forfatterne har fortjent, en kritikk
som bdde bedemmer kunstnerisk kvalitet og befester litteraturens
plass i samfunnsdebatten. For vi kan ikke forvente at barn og unge
skal ha lest like mye som en profesjonell kritiker. Naturligvis har de
ofte vanskelig for & se intensjonen bak boken, de har f& forutsetnin-
ger for & sette verket i en sterre sammenheng og enda faerre forut-
setninger for & vurdere hva som er originalt. De vet derimot godt om
de har sett noe altfor mange ganger for. Det er verdt & lytte nar de
vurderer et stykke som (u)aktuelt eller (ir)relevant av andre grunner
enn oss voksenkritikere — fordi det helst er dem det er ment & vaere
aktuelt og relevant for.

Muligheter for de modige

Jeg er altsd uenig med dem som avfeier barns kritikk som lettvin-
ne smaksdommer av marginal interesse for litteraturkritikken. Tvert
imot vil synspunkter fra mélgruppen kunne tilby friske blikk, spesielt
pé& barnelitteraturens saeregne henvendelse til barn. For mye av den
profesjonelle kritikken tar i for liten grad heyde for malgruppens opp-
levelser og preferanser. Samtidig mangler altsé& de unges egen kritikk
erfaring og faglighet.

Den gang kritikken hadde mer spalteplass, var det sterkere tra-
disjon for & trekke inn meningsmotstandere. Med de nye nettforma-
tene er det rom for & gjenopplive den tradisjonen. Kritikk basert p&
uvenighet med representanter for mdlgruppen tematiserer hvordan vi
voksenkritikere kan komme til kort i mgte med litteratur for barn og
unge, men ogsd hvordan deler av malgruppen kan komme til kort i sin
forstdelse av littersere intensjoner.

A bruke barn pd en forsvarlig méate krever mot til & innvilge dem
ytringsfrihet. Det krever dialog om hvilke kvalitetskriterier som skal
gjelde, og dessuten bevissthet om at deres synspunkter og opple-
velser ikke kan generaliseres til & gjelde for hele mélgruppen. Kort
oppsummert handler flerstemmig kritikk om & oppvurdere barn til
verdige samtalepartnere i den kritiske offentligheten.
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En smag af kokumi:
bernepoesiens sanselighed

Anna Karlskov Skyggebjerg

Alfabetdigte, sjipperim og vuggevers. Traditionen for at (ned)skrive

og videreformidle poesi for bern er lige s& gammel som begrnelittera-

turen selv, men genren har naturligvis sendret b&de form, indhold og
funktion gennem historien. Poesien for barn er stadigvaek spillevende,

og selvom den mdske ikke far den allersterste opmaerksomhed i of-

fentligheden, rummer det bernelitteraere marked bdde de umiddel-

bart tilgeengelige og de smallere poesiudgivelser. Samlet set er den
poesi, som aktuelt bliver publiceret for bern, kendetegnet af sprog-
eksperimenter, humor og sanselighed, og ofte inviteres barnelzeserne
med ind i et litteraert rum, hvor flere sanser aktiveres. Mest oplagt er
poesien selvfalgelig et anliggende for syns- og hgresansen p& grund
af de mange visuelle og lydlige effekter, men ogsé fele- og smagssan-
sen bliver inkluderet, nar barnet opfordres til at maerke en stemning
eller smage pd de specielle, sjove eller sgrgelige ord, som forfatterne
har serveret.

| denne artikel tematiseres den sanselige appel i de seneste érs
danske bgrnepoesi - med enkelte udblik til den forudgdende traditi-
on. Mdlet er at vise den variation, som bgrnepoesien i dag byder pg,
og ogsd at pege pd de feellestraek, som findes i genren. Bernepoesi
er teet forbundet med bernesangen og med billedbogen som medi-
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Poesien kan dermed
betragtes som
bernelitteraturens
svar pd kogekun-
stens kokumi. Ordet
er japansk og beteg-
ner en kompleks
smagsoplevelse,
som kun langsomt
breder sig i kroppen
for derefter at lagre
sig i bevidstheden
som en aestetisk
erfaring.

um, idet meget barnepoesi er sat i musik, og stort set al bernepoesi
er illustreret, men grundet begreenset plads vil fokus primaert veere
pd de verbale tekster. Som genre daekker poesien bé&de over korte
strofer og laengere versfortallinger, men uanset hvad er formen kon-
denseret. Poesien kan dermed betragtes som begrnelitteraturens svar
pé kogekunstens kokumi. Ordet er japansk og betegner en kompleks
smagsoplevelse, som kun langsomt breder sig i kroppen for derefter
at lagre sig i bevidstheden som en zestetisk erfaring.

En tekstsamling som Birgitte Krogsbells Den fnuggede him-
mel-pop-trompet (2018) kan indledningsvist fungere som et eksem-
pel pd poesiens fortaettede udtryk. Titlen er i sig selv maettet med
metaforer, og hver enkelt tekst rummer sin egen stemning. | strofen
herunder er rim, assonans og rytme gennemgdende principper, som
styrer betydningsproduktionen. Sprogets lydside bliver understreget,
og det afstedkommer en seerlig klang:

Hvis du stér i merke

og vil lgbe ud i lys

fra en merke-terke

til et lyse-nyse-gys

skal du gennem grdne-skyggen
tdge-sangen, md&ne-hyggen

gd fra sted til andet

nyde: alt er blandet.

(Krogsbell 2018, s. 16)

Nar digtet leeses haijt, viser form og indhold sig at veere gensidigt af-
haengige starrelser, idet legen med vokalfarver (saerligt y, @ og &) og
betydning spiller sammen. Y'et, som ligger langt fremme i munden,
skaber lys, mens @ og ikke mindst & har et merkere udtryk. Krogsbaglls
vers relaterer sig til en nonsenspoetisk tradition med lydligt dikterede
neologismer som lysenysegys, grdneskygge og mé@nehygge. Samtidig
laegges der op til en alvorlig refleksion over relationen mellem lys og
merke. Poesi er sdledes bdde ordmaleri og eksistentiel filosofi.

Hvad er poesi for barn?

Poesi for barn er en betegnelse for en bred gruppe af tekster, der
blandt andet omfatter leeredigte, remser, nonsenspoesi, versforteel-
linger, lyriske digte og sange. Meget poesi for bern har rgdder i en
mundtlig forteelletradition med folkelige rim og remser som udgangs-
punkt. Mange af disse rim er blevet brugt i lege, f.eks. som tezellevers
eller sjippevers, eller i daglige situationer, f.eks. som takke- eller vug-
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gevers. Der er altsé tale om en brugslitteratur, som hverken er kunst-
nerisk patenteret eller blevet betragtet som specielt fin. Samtidig
eksisterer der i Norden en langvarig tradition for at udgive kunstne-
risk formet poesi, som er skrevet direkte til et barnepublikum (Skaret
2015, s. 9). |1 1800-tallet viderefgres og udvikles tidligere etablere-
de poesigenrer som versfabler, figur- og leeredigte, vravlevers (eller
nonsens) og sangtekster, og op gennem 1900-tallet udvides feltet
til blandt andet ogsd at indeholde moderne lyrik, konkret poesi og
prosadigte.

Selve betegnelsen poesi for barn kan béde fungere som overord-
net genrebetegnelse og som en markering af en saerlig méde at bruge
sproget pd (Rasmussen 2009). Sprogligt er poesien kendetegnet ved,
at der kommunikeres pd mader, som raekker ud over et rent referen-
tielt niveau. Sproget bliver ikke blot brugt til at transportere mening,
men ogsa til at skabe opmaerksomhed omkring selve det kunstneriske
udtryk. Gennem forfatternes anvendelse af lydeffekter som rim og
rytme far laeseren gje pd sproget som genstand, form og klang. Som
allerede naevnt er poesi kendetegnet ved at appellere til sanserne og
som s&dan bibringe sin laeser aestetisk erfaring. Begrebet aestetik for-
stds her i trdd med filosoffen Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762), der i Filosofiske betragtninger over digtet (dansk udgave 1968)
fandt, at digtekunsten fulgte sine egne love og dermed ogsé indbed
til en anden erkendelsesvej end den logisk-rationelle. | sine forelaes-
ninger talte Baumgarten om det sanselige, sensitive og lidenskabelige
som vaerende seerligt knyttet til digtets sprogbrug og form, og netop
den folelsesmaessige appel definerede han som eaestetisk. | dag taler
man i flaang om aestetiske tekster og kommunikationsformer som et
synonym for kunstnerisk bearbejdelse, men her fastholdes det alt-
sd, at det aestetiske har noget med teksternes poetiske sprogbrug
at gere.

Mgdet med poesien vaekker undren og refleksion hos barnet, hvil-
ket alts@ kan fare til en ny erkendelse om, hvad sproget er og kan,
og denne metasproglige opmaerksomhed pé& sproget som sprog er
blandt andet gavnlig, ndr barnet meader skriftsproget som system.
Hele rim- og remsetraditionen samt bernepoesiens mange ABC'er
kan ses i det lys. Den rimede ABC har staerk affinitet til leerebogen og
til de systematiske laeseindleaeringsformal, som er knyttet til skolens
undervisning, men samtidig er mange bdde zeldre og nyere ABC'er ud-
arbejdet af anerkendte forfattere og indeholder tydelige kunstneriske
ambitioner. Gennem de seneste hundrede &r har den barnelitteraere
ABC i Danmark gradvist lgsrevet sig fra de didaktiske domaener og
vundet anerkendelse og udbredelse i egen ret som poesi for bern (se
Skyggebjerg 2018b). Et kendt eksempel er Halfdan Rasmussen og
Ib Spang Olsens Halfdans ABC (1967), men en raekke nyere vaerker
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har ogsd vaeret med til at forny genren. Et aktuelt eksempel er Knud
Romers ABC (2014), som forfelger en meget gammel tradition for
at tage udgangspunkt i dyrenavne, ndr bogstaverne skal formidles.
Aben har fdet lov til at std ferst i mange ABC'er, naturligvis p& grund
af begyndelsesbogstavet, men ogsd fordi dette dyr minder om men-
neskebarnet. Findes der ikke en abe under bogstavet A, ser man ofte
en chimpanse under C.

Aber og aender og selv kakerlakker
er ligesom dig og mig.

Vi er alle sammen bern af mirakler
og hver isaer noget for sig.

(Romer 2014, upagineret)

| Romers udgave udvides analogien mellem abe og barn til ogsé at
omfatte alle andre dyr, selv de mindre charmerende som kakerlakker-
ne. Dette dyr er formentlig valgt pd grund af dets onomatopoietiske
navn, som er sjovt at sige. Hvad Romers ABC ogsd henter fra traditio-
nen er et steerkt metafysisk (og peedagogisk) element, hvor barnet
mindes om at vaere en del af noget sterre.

Form og fantasi

En stor del af den bgrnelittersere poesi benytter sig af en rimet form.
En traditionel firlinjet strofestruktur er ret almindelig, men samti-
dig er der gennem det seneste arti blevet eksperimenteret flittigt p&
formsiden. Cecilie Eken, som er forfatter til s@vel prosa som poesi for
bern, har udgivet noget sd usaedvanligt som en sonetkrans for bern,
Merkebarnet (2007), for hvilken hun modtog Kulturministeriets ber-
nebogspris. Efterfelgende har hun udgivet langdigtet V, som ogsa
udger et eksperiment ved at veere en billeddigtforteelling for store
bern. Indholdet tematiserer blandt andet fantasi, erindring, keerlig-
hed og sorg:

Jeg medte ham V engang i maj -

den aften min far var gdet sin ve;j.

Jeg 1& i min seng s@dan helt som normalt
men ku' ikke sove for alt fgltes galt.

Dér sad han i ménens szert sglvklare strem:
en dreng uden skygge, en dreng fra en drem
helt snavset og tynd, og han kiggede rundt
med ajne sd grd at mit hjerte gjorde ondt.
(Eken 2016, s.9)
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V er navnet pd en karakter i forteaellingen, men ogsd et udtryk for en
smertelig erfaring, idet bogstavet V udtales som ve, der pd dansk
betyder smerte. Eken udfolder gennem den poetiske iscenesaettel-
se et magisk-realistisk univers, som giver modspil til historiens mere
hverdagsnaere niveau: Det handler om en pubertetspige, hvis far er
forsvundet ud af hendes liv. Ekens sprog (og ikke mindst refleksionen
over ordet ve) skaber en let arkaisk stemning, og man kan haevde, at
Eken udnytter den poetiske form til at skabe en fremmedgegrelsesef-
fekt i forhold til den skilsmisseerfaring, som er mange nutidige barns.

Flere andre danske forfattere af poesi for bern har dyrket den
leengere versforteaelling og har eksperimenteret med forskellige for-
mer for struktur. Marianne lben Hansen har eksempelvis udgivet ad-
skillige rimede forteellinger for barn, herunder Axel elsker biler (2007)
og Axels fedselsdag (2019), hvor inspirationen er hentet i populaer-
kulturens rap-tekster, og hvor oplaeseren forventes at performe sin
oplaesning. Af gvrige forfattere (og illustratorer), som arbejder med
stramme og eksperimenterende former, kan naevnes billedkunstne-
ren og forfatteren Karen Filskov, som har udgivet to samlinger med
sdkaldte figurdigte, Skoven fra oven (2015) og Bring en ting (2016).
Begge samlinger er bygget op omkring et feelles tema: | den ferste
danner det naturlige liv i en dansk skov den tematiske ramme, sdle-
des at laeseren eksempelvis meder digte formet som et blad, et ag,
en myre, et egern og en solsort, og der findes her en gkokritisk di-
mension (Skyggebjerg 2018a). Den efterfglgende samling er Igsere
struktureret omkring hverdagsting, som laeseren kender og gennem
figurdigtene muligvis kan f& et mere reflekteret forhold til. Der er
f.eks. digte formet som henholdsvis en paraply, en cykel, en fenterrer,
en neglesaks og et spejl, og et helt dagsaktuelt digt er formet som en
mobiltelefon med tilhgrende ledning.

Digtets form spejler en smartphone anno 2016, og leeseren kan
fysisk gribe ud efter telefonen, som i teksten er antropomorfiseret,
séledes at den har sine egne falelser og sin egen vilje. Mobilen beskri-
ves som "menneskets bedste ven", hvilket saedvanligvis ellers er en
betegnelse forbeholdt et andet levende vaesen, nemlig hunden. Tele-
fonen bliver en slags keeledyr med egne behov, idet den "fgler sig flad
og skal bruge en livline for at tanke strem", som der stdr i den sidste
del. Digtet kan lzeses som en konstatering, men ogsd som en ironisk
kommentar til det teette forhold, som mange mennesker, herunder
bern og unge, har til deres mobiltelefon. P& den made er digtet bade
et sjovt eksperiment med figurdigtets form og et civilisationskritisk
indlaeg, der vil opfordre laeseren til refleksion over den rolle, som tek-
nologien spiller.

| Mette Vedsas digtsamling En saer musik (2018) findes ogsa et
enkelt figurdigt, men derudover veksler formerne, og forfatteren for-
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Der er f.eks.

digte formet som
henholdsvis en
paraply, en cykel, en
fenterrer, en negle-
saks og et spejl, og
et helt dagsaktuelt
digt er formet som
en mobiltelefon
med tilherende
ledning.

1 Filskov 2016, s. 6

Menneskets bedste
ven ligger i din hand
og skaermen er blank
som et oje og straler
nér du rarer ved den
Menneskets bedste
ven gar tur med dig
hver eneste dag og
filmer hvad I oplever
og | taler sammen
om apps og alting
og hver nat sover
menneskets bedste
ven under din pude

holder sig ganske frit til versemdl og rimskemaer. Gennemgdende er
det, at digtene i samlingen udfolder abstrakte temaer gennem brug
af konkreter og overraskende billeddannelser. Genkendelige livssitua-
tioner bliver gennemlyst, ndar faste sproglige udtryk optraeder péd
overraskende mdader, som det sker i dette indledningsdigt:
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Der var engang en mand der helst spiste dage.
Dage der smagte af himmel og jord.

Dage der smagte af livets spor.

)

Dage kom, dage gik

livet var en saer musik.

Og dagen kom, hvor dagen stod tilbage

for nu var manden meet af dage.

(Vedse 2018, upagineret)

Vedsg indleder med en fast fortaelleformel (der var engang en mand),
men overrasker straks leeseren ved at udpege mandens seerlige og
overnaturlige spisevaner. Tiden eller rettere dagene materialiseres
som en madret, og maltidet far efterfelgende den konkrete smag
af "buksevand” og "bedemand”, "nyresten” og "mistelten”, "elskovs-
gled" og "boligngd” og en raekke andre rimpar. Disse ord fungerer
som billeder p& genkendelige erfaringer og faser i livet fra barndom
over voksenliv til alderdom, men samtidig henviser rimene til spro-
get som lyd og materialitet. Betydningsmaessigt er disse rimpar s&
langt fra hinanden, at leeseren overraskes af sammensatningen (og
mdaske endda finder den komisk), men lydligt er kombinationen sdre
logisk. Digtet slutter med en melankolsk afsked, hvor det ogsé afslg-
res, at hele digtet er inspireret af den klichéagtige talemdde "meet af
dage". Her har metaforen dog fdet et helt nyt liv ved at blive taget
bogstaveligt. Mette Vedsas metode kan siges at veere en art sproglig
arkaeologi, der kan inspirere laeseren til selv at udforske tilsyneladende
selvfalgelige betydninger.

Hvorfor laese poesi?

At lzese poesi er farst og fremmest en aestetisk oplevelse, som ikke
kalder p& en nytteorienteret argumentation. Hvis man absolut vil
pege pd et konkret udbytte af poesilaesning, kan medet med vaerker
som de naevnte vaere med til at skaerpe barnets sproglige opmaerk-
somhed og udvide dets udtryksregister. Der eksisterer et faellesskab
mellem berns egne sprogeksperimenter og den kunstnerisk skabte
poesi for bern, idet begge dele beror pd en forsegsvis udforskning af
sprogets muligheder (Thomas 2007). Sével i mindre berns brug af nye
ord som i poesi for bgrn er metoden til at undersgge sproget baseret
pd leg og eksperimenter. Inspirationen gar bé&de fra barnet til den
voksenskabte poesi og fra poesien til barnet, idet berns fantasifulde
sprogbrug giver inspiration til forfattere, mens barn samtidig ogséd
inspireres til at bruge sproget p& nye mdader, ndr de far laest hejt af
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den etablerede bgrnepoesi. Jakob Martin Strids nonsenspoesi er et
eksempel pd& ordgenererende poesi, som kan inspirere helt sma barn.

Medister-minister Fister

var flink og sjeeldent bister

han pudsede neaesen, strag sit slips

og redte sit hdr med klister

Men en dag gik det galt for Fister

Nitten norske nudister

bandt ham med snor, breendte hans bord
og teenk - de stjal hans medister!

(Strid 2006/2019, upagineret)

De utraditionelle ordsammensaetninger (medister-minister, nitten
norske nudister), der jo er styret af de gennemgdende allitterationer,
lader sig let gentage, og de appellerer til videre rim og rablende ord-
stremme for barnelaeseren. Det lydlige niveau, rim og rytme, over-
trumfer semantikken, men samtidig findes der en indre sammenhang
og en staerk antiautoriteer pointe, hvor selveste ministeren bliver nar-
ret. Strids poesi er en hyldest til opreret og legen, herunder altsd ogsa
sprogleg (se en udvidet analyse af digtet i Beck Rasmussen 2009b).
Grotesk humor er et steerkt element i ny dansk barnepoesi, men sam-
tidig er latteren ikke den eneste reaktion, man kan forvente sig. Som
vist er eftertaenksomhed i forhold til det svaere og seere i livet ogséd
mulige reaktioner pd lzesningen.

Langtidseffekten af poesilaesning lader sig muligvis ikke doku-
mentere pd traditionel videnskabelig vis - og dog: Mindst fem gene-
rationer af danskere er p& fornavn med nonsenspoeten Halfdan Ras-
mussen (1915-2002) og kan recitere mange af hans bgrnerim udenad
fra "Kludedukken Karoline" til "Snemand Frost og frgken Tg". En heftig
debat for nylig om redigeringen af en ny samleudgave, Abrakadabra
og andre barnerim (2019), viser med al tydelighed, at Halfdans dig-
te stadigveek er folkeeje, og at bernepoesi er et vigtigt anliggende
ikke blot for lzesende og lyttende barn, men ogsd for forfattere, for-
laeggere, forskere, formidlere og foraeldre. Det er helt evident, at de
kommende generationer fortjener at made barnepoesiens klassikere
som Halfdan Rasmussen. En reekke elementer fra den kanonisere-
de poesi viderefgres i nye forfatterskaber, hvis eksistensberettigelse
blandt andet er tilknytningen til barnets egen (sproglige) virkelighed.
En mdde at give barnet en kokumisk smagsoplevelse pé er at blande
ingredienser fra fortiden og nutiden.
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Denne antologi giver et indblik i nye tendenser i berne- og ung-
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om den nordiske billedbog har en alder, freestyler med nordisk
rapsodi og seetter kvalitetsbegrebet under lup.

Bidrag i antologien er p& dansk, norsk og svensk.
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